আঅপমৰ বাপ্যবঞ্ত, 


ধ্ৰৰ্সশ্বৰ তৃূৱৰ৷ 


অসম সাহিত্য সভ৷ 
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প্ৰল্াশন্ষ ৪__. 
প্ৰীসতীশ-'চন্দ্ৰ চৌধুৰী _ 
প্রধান সম্পাদক, : 
অসম সাহিত্য সভ] 
চন্দকা ল্ত সন্দিকৈ ভৱন, 
যোৰহাট-_১ 


লিখকৰ দ্বাৰ! সৰ্বস্বত্ব সংৰক্ষিত 


প্রথম প্রকাশ ঃ জানুৱাৰী, ১৯৯০ 
লইুপাতৰ শিল্পী = ৭4 (গা) 


গ্ৰীজনিলাশ শধ৷ 


ভিতৰৰ চিত্ৰাংকণ ? 
শ্ৰীক্ষীৰেণ ক্ৰা”্চুতি 


মুল্য & বিশ টকল্ল৷ মাত্ৰ 


ছপাশাল ৪ 
মণিকূট প্ৰিণ্টাৰ্চ আমবাৰী, লেম্ব ৰোড, 
গুৱাই|টী --৭৮১০০১ 


প্ৰধান স্মম্পাদকৰ কথা৷. নি 
অসম সাহিত্য সভাই “বিশেষ পৰিচয় এনবৱালা" শিতানেৰে, 


১৯৮৯-৯০ চনৱ ভিতৰত কেইখনমান গ্ৰন্থ প্ৰকাশৰ ‘অনি, এই 
কৰে । উক্ত অ'|চনিৰ অন্তভূ'ক্ত অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ’ নামৰ গ্রন্থখনিৰ 
লেখক হিচাবে জীবৰ্মেশ্বৰ ছুৱৰাৰ নাম প্ৰস্তাৱ কৰা| হয়। এই প্ৰস্তাৱৰ 
প্রতি সহাৰি জনাই দুৱৰাদেৱে অতি কম দিনৰ ভিতৰতে ‘অসমৰ 
বাদ্যযন্ত্ৰ’ এন্থখনি যুগুত কৰি দিয়াৰ বাবে সভ|ৰ তৰফৰ পৰ তেখেতলৈ 
কৃতজ্ঞত| জ্ঞাপন কৰিলে| । 

অসমৰ লোকসংস্কৃতিৰ মেটমৰ| ভঁৰালত লোক নৃত্যগীত আৰু 
বাদ্য সম্ভাবে| খুন্দখাই আছে । ইয়াৰ বিস্তৃত অধ্যয়ন আঁৰু আলোচন৷ৰ 
অতীব প্ৰয়োজন । বিভিন্ন জাতি-উপঙ্গজীাতিৰ সমন্বয়েৰে গঢ়ি উঠ] 
বেচিত্ৰপূৰ্ণ বৃহৎ অসমীয় সংস্কৃতিত সংগীতৰ বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ ধাৰাও 
আৱহমান কালৰে পৰা নিছ্গি৷ সৌতেৰে বৈ আহিছে। প্রাক্এতিহাসিক 
কালৰে পৰ| প্ররৱাইমান এনে সংগীত শৈলীৰ অধ্যয়ন আৰু অনুশীলন 
হোৱাৰ প্রমাণ পুৰণি পুথি-প|জি, শিল্পভাস্কয্য, চিত্ৰ পুথি আদিয়ে 
বহন কৰে । অসমৰ সংগীতৰ অন্যতম দিশ বাদ্যযন্ত্ৰ সমূহৰ উল্লেখে] 
এইবোৰত পোৱা যায় । তদুপৰি ইয়াৰ অধিবাসী বিভিন্ন জাতি- 
উপজাতিৰ মাজতে| পৰম্পৰাগত ভাৱে বহু প্রকাৰৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ব্যৱহৃতহৈ 
আছে । এইটে। মন কৰিবলগীয়া যে কিছুমান বাদ্যৰ ব্যৱহাৰ 
বৰ্ত্তমান কালত নোহোৱ। হ’বলৈও ধৰিছে । সেয়েহে এই সকলে দিশলৈ 
লক্ষ্য বাখি লেখকে তথ্যপাতিৰে অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ সমুহৰ এটি বিৱৰণ 
আগবঢ়াবলৈ প্ৰচেষ্টা কৰিছে । 

অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰৰ বিষয়ক এখনি পূৰ্ণ৷ংগ গ্রন্থৰ অভাৱ বৰকৈ 
অনুভৱ কৰ| হৈছিল । সম্প্ৰতি এই গ্রন্থখনিৰ দ্ব৷ৰ৷ অসমৰ সংগীতৰ 
অন্যতম দিশ বাদ্যযন্ত্ৰৰ বিষয়ে অধ্যয়ন কৰ৷ ছাত্ৰ-ছাত্ৰী, শিল্পী, গৱেষক 
আৰু ৰসজ্ঞ প|ঠক-পাঁঠিকাসকল কিঞ্চিৎ পৰিমাণে হ’লেও উপকৃত 
হ’লে সভাৰ উদ্দেশ্য সফল হ’ব । 
সতীশ চন্দ্ৰ চৌধুৰী, 
প্রবান সম্পাদক, 
অসম সাহিত্য সভ| ৷ 


প্বেশ্বৰ, ১৪৮৯ চন 
চন্দ্ৰকান্ত সন্দিকৈ ভৱন 
যোৰহ।ট-_৭৮৫ ৭০১ 
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অতি প্ৰাচীন কালৰে পৰ। অসমৰ সংগীত জগতত বিবিধ বাদ্যযন্ত্ৰৰ 
অনুশীলনহৈ আহিছে। পুৰণি পুথি-পীজি, চিত্ৰপুথি, শিল্প-ভাস্কধ্য 
আদিয়ে অভীজৰ অসমৰ সভ্যতা-সংস্কৃতিৰ লগতে সংগীত জগতৰে] 
নিদৰ্শন দাঙি ধৰে ৷ এইবোৰৰ জৰিয়তে আমি অসমৰ সংগীতৰ বহল 
পথাৰখনিৰ সোণালী শইচ স্বৰূপ অনেকবিব বাদ্যযন্ত্ৰৰ স্নৰৰ স্ত্ৰধ্বনিও 
শুনে'"" । অতীতৰ পৰ! ব্ত্তমানেও সময়ৰ গতিৰ লগে লগে সমাজ- 
সংস্কৃতিৰ বিৱৰ্ত্তনেনে ঘটে। সেইদৰে অসমৰ গন্ধ আৰু লৌকিক দুয়োবিধ 
সংগীতৰে| ক্ৰমবিকাশহৈ আহিছে। 

উৎসৱ-পাৰ্বন, সামাজিক আৰু ধ্মা'য় আচাৰ-অনুষ্ঠানৰ অংগ স্বৰূপ 
সংগীত চাৰ বেলিকা বিধে বিধে বাদ্য বজোৱা হয়। এনে বাদ্যসমূহৰ 
বিষয়ে আলোচন| কৰা পূৰ্ণাংগ পুথি অসমীয়| ভাষাত নাই বুলিলেও 
হয়। এই অভার দূৰ কৰাৰ বাবে ‘অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ’ নামৰ সৰু গ্রন্থখনি 
লিখি উলিওৱ| হ’ল। গ্রন্থখনিয়ে অসমৰ সাংস্কৃতিক বুৰঞ্জী অধ্যয়নৰ 
ছাত্ৰহাত্ৰী, শিল্পী তথ| স্বধী সমাজৰ বিশেষকৈ অসমৰ সংগীতৰ এতিহ্াৰ 
আনুষংগিক দিশ বাদ্যযন্ত্ৰৰ বিষয়ে পৰবন্তা অধ্যয়নৰ ক্ষেত্ৰত যৎসামান্য 
সহায় কৰিলেও আমাৰ শমৰ সারৰ্থকত৷ লাভ কৰা হ’ব। 

অসম সাহিত্য সভাৰ প্রধান সম্পাদক শ্ৰীযুত সতীশ চন্দ্ৰ চৌধুৰীয়ে 
আমালৈ এখন চিঠিৰে গএন্থখনি লিখি দিবলৈ অনুৰোধ জনায় ৷ আগৰে 
পৰ আমিও এই বিষয়ৰ পুথি এখনিৰ অভাৱ বৰকৈ অনুভৱ কৰি 
আহিছে| ৷ সেয়েহে এনে গুৰু দায়িত্ব কান্ধত পাতি প্রাথমিক আৰু 
দ্বিতীয় উভয় প্রকাৰ তথ্য ভিত্তিত অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰৰ বিষয়ে অধ্যয়ন 
কৰিবলৈ চেষ্টা কৰ| হ’ল। তাৰেই ফলস্বৰূপে ৰাইজলৈ বিনঅভাৱে 


গএন্থখনি আগবঢ়ালেঁ৷ ৷ অসম সাহিত্য সভাৰ প্ৰধান সম্পাদক ডাঙৰীয়াই 
সভাৰহৈ পুথিখনি লিখিবলৈ দিয়া তথা| প্রকাশৰ দায়িত্ব বহন কৰাৰ 
বাবে আমি তেখেতৰ ওচৰত চিৰকৃতজ্ঞ হৈ ৰ’লে৷| ৷ 

বেটুপাত অ"কাৰ বাবে শিল্পী শ্ৰ৷অবিনাশ শৰ্মালৈ আৰু অন্তৰ্ভাগৰ 
চিত্র অংকণ কৰাৰ বাবে আহ্দদৰেণ কাকতিলৈ শলাগৰ শৰাই আগ- 
বঢ়ালে৷ ৷ ছপ| আৰু বন্ধাৰ সকলে| কাম স্নূচাৰুৰূপে কৰি দিয়াৰ 
কাৰণে মণিকুট প্ৰিণ্টাচ’ৰ স্বত্বাধিকাৰী ঞ্ৰী মুনীন দাস আৰু কমী 
বৃন্দলৈও শলাগ জনালে৷ ৷ 

পুথিখনিত অজানিতে ৰৈ যোৱ| দোষ ক্ৰেটীৰ বাবে আমি পঢ়ুৱৈ 
সমাজৰ পৰ। ক্ষম| প্রাৰ্থন৷ কৰিছে৷ ) 

সৰ্বশেষত সহৃদয় ৰাইজে পুথিখনি সাদৰেৰে গ্রহণ কৰিলে আমি 
কৃতাৰ্থ মানিম | 


অক্টোবৰ, ১৯৮৯ 
হাফলং সাংস্কৃতিক কেন্দ্ৰ %9%7/ 


হাফলং"_ ৭৮৮৮১%০ 


স্যচীপত্ৰ 


প্ৰথম অপ্ৰ্যাম | 
সংগীত 
ভাৰতীয় সংগীতৰ এঁতিহা 
অসমৰ সংগীতৰ এঁতিহা 


দ্ৰিভীম্ন 'জম্ৰ্যাঘ্ন 


ভাৰতীয় সংগীতত ব্ঢ্যযন্ত্ৰ 
অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ এতিহ্ 


তূত্ত [3 অনা 


অসমৰ বাদ্যৰ প্রস্তুত প্ৰণালী আৰু ব্যৱহাৰ 
(ক) তত বাদ্য 
(খ) ঘন বাদ্য 
(গ) স্বষিৰ বাদ্য 
(ঘ) আনন্ধ বাদ্য 


চ্তুৰ্ণ অপ্র্যায় 


অসমৰ বিভিন্ন জাতি উপজাতিৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 
(ক) মিচিং সকলৰ বাদ্য 
(খ) বড়োসকলৰ বাদ্য 


১৫ 
২০ 


৩৬৩ 
| 
৩৯ 
৪৬ 


্‌') 


৭৮ 
৭৪ 


৮৪ 


(গ) 
(ঘৃ) 
(৬) 
(চ) 
(দ্‌) 
(জ্ঞ) 
(বা) 
(ঞ) 
(ট) 
(ঠ) 
(ড) 
(ঢ়) 
(৭) 
(ত) 
(থ) 
(দে) 


সামৰণি 


ৰাভাসকলৰ বাদায 

তি্ৰৱাসকলৰ বাদ্য 

ডিমাছাসকলৰ বাদ্য 

কাবিসকলৰ বাদ্য 

জেমীনগ1 সকলৰ বাদ্য 

কুকিসকলৰ বাদ্য 

মাৰজাতিৰ বাদ্য 

ৰাংখল জাতিৰ বাদ্য 

বেইটে জাতিৰ বাদ্য 

ভাইকে জাতিৰ বাদ্য 

চাই অমিক জনগোষ্ঠীসমূহৰ বাদ্য 
সোণোৱাল কছাৰীসকলৰ বিশেষ বাদ্য 
মৰাণ৭সকলৰ বিশেষ বাদ্য 

অসমৰ তাই বৌদ্ধ জনগোষ্ঠীৰ বাদ্য 
দেউৰীসকলৰ বিশেষ বাদ্য 

হাজং সকলৰ বাদ্য 


নিৰ্বাচিত গ্ৰন্থপঞ্জী 
সংবাদদ।ত|-- 
শব্দ সম্ভাৰ 


৪ 
১০২ 
১০৩ 
১০৫ 
১০৬ 
০৭ 
১০৯ 
১১০ 
১১১ 
১১৭ 


১১০৯ 


প্ৰথগম্ম অধ্যায় 


সংগীত 

স্থষ্টিৰ আদিম যুগৰে পৰা| মানহৰ অন্তৰৰ নিভূততম কোণত 
স্বকীয় বৈশিষ্টৰে সংগীতৰ স্থ্চন| হয়। প্রকৃতিৰ অপৰূপ দৃশ্যৰাশিয়ে 
মানুহৰ মনত অজান পুলকৰ শিহৰণ জগাই তোলে। ৰ’দ, বৰষুণ 
বতাই, জীৱজন্ত, পগুপক্ষী আদিৰ চিৰন্তন কৰ্মই মানৱ জীৱনৰ প্ৰতিটে৷ 
খোজতে প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰি আহিছে। এইবোৰ অনুসৰণ কৰি 
আদিম মানৱে অজানিতে দচোষষ্টি কলাৰ স্থষ্টি কৰে । সংগীত এই. 
চৌষষ্টি কলাৰ ‘অন্যতম শ্রেষ্ঠ কলা হিচাবে পৰিগণিত ৷ খৃষ্টপূৰ্ব দ্বিতীয় 
শতাব্দীত মনীষী বাৎ্স্তায়ৰৰ ৰচিত ‘কামস্থুত্ৰ'ত সেই কালৰ সমাজত 
প্রচলিত সংগীত চৰ্চাৰ মূল দিশ নৃত্য, গীত, বাঘ্যৰ প্ৰচলনৰ কথা, 
উল্লেখ আঁছে। তেওঁ নৃত্য, গীত, বান্ধ, নাট্য, আলেখ্য, বিশেষক- 

চ্ছেদ্ড আদি চৌষষ্টি কলাৰ নাম উল্লেখ কৰিছে। : 
মানুহে, জীৱনৰ নূযুনতম প্রয়োজনীয় থকা, খোৱা আকু পিন্ধাৰ 
যোগাৰ কৰিব পৰা| হোৱাৰ পৰা| সুখ-দুখ প্রকাশৰ বাবে নানা বিধ = 
ক্ৰিয়| কলাপৰ আশ্রয় লয়। অমৰ ভাগৰ পনলুৱাৰ বাবেই হওক 
ব| নিজতকৈ শক্তিমানজনক শাস্তিৰ বাবে আবেদ্বন জনাবলৈয়েই হওঁক 
, বিশ্বনিয়ন্তা৷ জনৰ প্রতি মনৰ গোপন কথ| সংগীতৰ মাধ্যমেৰে ব্যক্ত 
কৰে। সভ্যতাৰ ক্ৰুমবিকাশৰ পদে পদে সংগীতে উন্নত ৰূপত গঢ় লয়। 
প্রাচীন শাস্ত্ৰ মতে সংগীত হৈছে “দেৱজন বিদ্যা” অৰ্থাৎ গন্ধৰ্ব 
দিয়া ৷ আৰো সমীতৰ, চু গৃথিহেশৰাই বাক, বোকা সাজা 

পথ সুগম কৰি ভোলে। | 

“জপাঁৎ দশ গুণং গানং ৰ 

__ 'যদি ভাবেন গীয়তে।” 

_ সংগীতৰ চাৰিটা প্রধান . বৈশিষ্ট্য হ’ল (১) সৰগম (00008), 
(২) পদগম (০০০০০১)000),, (৩) লয়গম (00108) আৰু 


কত অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


(৪) চেতবোধনাগম (8168])। এই বৈশিষ্ট্যবোৰৰ মতে সংগীত 
উৎকৃষ্ট হ’বলৈ হ’লে সবগম অৰ্থাৎ _ গীতসমূহ স্থৰৱদ্ধ ই’ব লাগে, 
পদগম অৰ্থাৎ ৰচন| শৈলীৰ মানদণ্ড উন্নত হ’ব লাগে ;: লয়গম অৰ্থাৎ 
শুদ্ধ তাল-মান ৰক্ষা কৰি পৰিৱেশিত হ’ব লাগে আৰু শেষত 
চেতবোধনাগম অর্থাৎ সংগীতে শ্ৰোতামণ্ডলীক আপ্ল,ত কৰিব লাগে। 

সাধাৰণতে সংগীত বুলি ক’লে গীত শ্মাৰু বাদ্যকহে ইংগিত 
দিয়| হয়। কিন্তু ভাৰতীয় শাঙ্গীয় পৰম্পৰ| অনুসৰি সংগীতক গীত 
আৰু বাদ্যৰ উপৰিও নৃত্যকে] ইয়াৰ অন্তভুক্ত কৰ| হৈছে ৷” সংগীতৰ 
যদিও তিনিট| সংযোগী দিশ নৃত্য, গীত, বাদ্য আছে তথাপি সময় 
আৰু পৰিৱেশ সাপেক্ষে এই তিনিওটাৰ একত্ৰে সংযোগ নথঘটিবও 
পাৰে ৷ ইয়াৰ ভিতৰত অৱশ্যো কণ্ঠ সংগীতক প্ৰাধান্য দিয়| হেতুকে 
ইয়াকেই সংগীত আখ্য| দিব পৰ৷ যায়।- 

প্ৰাচ্য আৰু পাশ্চাত্য উভয় দিশৰ সংগীতজ্ঞ সকলে স্থূল আৰু 
শুৱলা শব্দৰ সমঞ্জিকেই সংগীতৰ জন্মৰ মুল আধাৰ বুলি গণ্য কৰে। 
বাক’ শক্তি বা প্রকৃতি আৰু প্রাণ’ শিৱ ব| পুৰুষ ৰূপত কল্পন৷ 
কৰ| হয়। ভাৰতীয় দৰ্শনত শিৱশক্তিৰ সংযোগ হোৱাকেই সংগীত 
স্বুপ্টিৰ উৎস হিচাবে মানি লোৱ| হয়। 

আদিম যুগৰ মানৱে হাবিয়ে-বননিয়ে, গিৰি গুহাই অনাই-বনাই 
ফুৰিলেও দলৱদ্ধ হিচাবে সমাঙ্গ গঢ়ি তোলাৰ কথ| নৃতাত্ত্বিক দৃষ্টি 
কোণৰ পৰা প্রামাণ্য ৷ তেওঁলোকৰ জীৱনতে] স্তুখ-দুখ, মান-অভিমান, 
চিকাৰ ৰীতি আদি আছিল৷ অৱসৰৰ সময়ত জীৱনৰ ক্লান্ভি, আনন্দ 
আৰু নেদেখাঙ্গনৰ প্রতি ভক্তিৰ ভাব প্রকাশৰ বাবে সংগীতৰ কোলাত 
নিজকে নিয়োজিত কৰাৰ প্রয়াস কৰিছিল ৷ 

ভাৰতীয় সংগীতৰ শাস্ত্রৰকাৰসকলে সংগীতক বিশেষকৈ দ্ৰভাগে 
বিভক্ত কৰিছে । এভাগ হৈছে মাৰ্গ সংগীত আৰু আনভাগ দেশীয় 


১৷ “গীতম্‌ বাদ্যম্‌ তথা নৃত্তং ত্ৰয়ং সংগীতমুচ্যতে।” সংগীত ৰত্লুকৰ ১৷১৷২১ 
ঘ10ত 1), $., [.60008007, ].8]102- ঘ15079, (1962) }, ] 
২৷ “অতে৷ গাতং প্রধানত্লাদ ত্ৰাদ৷বভিধবীয়তে ।”” * 


অসমৰ বাদ্যযন্ত (> 


ব| লৌকিক সংগীত ৷ মা্গীয় সংগীতসমূহ শাসন্ত্ৰীয়ভাৱে অনুমোদন 
প্ৰাপ্ত আৰু শৃংখলাৱদ্ধ। আকৌ দেশীয় বা লৌকিক সংগীতসমূহ 
হৈছে জনসমাজত প্রচলিত লঘু সংগীত । 


স্কৃষ্টিশীল মানৱ সমাজত যুগে যুগে সংগীতৰো৷ ক্ৰমবিকাশ ঘটি 
আহিছে। আদিম যুগত ইয়াৰ মানদণ্ড অনুন্নত হ’লেও তাৰ ভেটিতেই 
নৱৰূপত শিক্ষা-দীক্ষা, সাধনা, নন্দনভাত্বিক চেতন| তথ| অভিকুচিৰ 
বিভিন্নতাৰ পৰিপুষ্টি সাখনেৰে জেউতিৰ সৌধ নিমিত হৈছে। সেয়েহে 
নতুন আৰু বৈজ্ঞানিক দৃষ্টি ভংগীৰে অতীতৰ সংগীত জগতলৈ দৃষ্টি 
নিক্ষেপু কৰিলে নিশ্চয় সি সমীচীন নহ’ব । আদিম যুগত মানুহে 
গীত-নৃত্য-বাদ্যৰ অনুশীলন কৰিছিল তেওঁলোকৰ জীৱনৰ প্ৰয়োজনৰ 
খাঁতিৰত। ইয়াৰ উদ্দেশ্যসমূহ হয়তে| অস্থখ-বিস্তখৰ পৰা| পৰিত্ৰাণ 
পাবলৈ, ভূত-প্রেতৰ প্রতি থক| বিশ্বাসৰ পৰ| হাত সাৰিবলৈ অথব| 
চিকাৰ আদিত পোৱা আহাৰৰ বাবে উল্লাস প্রকাশ কৰিবলৈ ৷ ইয়াৰ 
পাছত হয়তো আছিল এট কেন্দ্ৰীভূত মনোবল বা শক্তি। এনে 
কাধ্যসমূহতত হোৱা তেওঁলোকৰ সাংগীতিক প্রতিফলনেই যে পাছৰ 
যুগৰ উন্নত শিল্পকলা আৰু সংগীতৰ মূল উৎস ভূমি তাক স্বীকাৰ 
কৰিবই লাগিব। সভ্যতাৰ ক্ৰমবিকাশৰ প্ৰতিটো খোঞজতে শিল্প আৰু 
সংস্কৃতিৰে উন্নতিৰ দৃঢ় স্বাক্ষৰ ৰক্ষিত হৈ আছে। অতীতৰ মানুহৰ 
অপৈণত বুদ্ধিমত্তা বিকশিত হ’বলৈ ধৰাৰ লগে লগে সভ্যতা, শিল্প 
আৰু সংস্কৃতিৰে! স্বৰূপ সমৃদ্ধিৰ দিশলৈ পৰিৱত্তি হোৱা পৰিলক্ষিত 
হয়। মানুহৰ জীৱনৰ খাদ্যৰ পথ ক্ৰমে চিকাৰ, কৃষি আৰু পশ্ত 
পালনৰ ক্ষেত্ৰলৈ সম্প্ৰসাৰিত হ’বলৈ ধৰে। এই কাধ্যবোৰৰ প্রতি 
ফলন তেওঁলোকৰ আদিম নৃত্য-গীতত পৰিস্ফুট হয়। ইয়াৰ পাছতেই 
তেওঁলোকৰ জীৱনৰ সামাজিক কৰ্মৰ ভিতৰত জন্ম, সংস্কাৰ, বিবাহ, 
সামাজিক অনুষ্ঠান, যুদ্ধ আদিৰ বাবে নৃত্য গীতৰ আয়োজন কৰ| 
হয়। অন্যহাতেদি ভৌতিক আৰু ধৰ্মমূলক আচাৰ অনুষ্ঠান যেনে 


৪ অসমৰ বাদ্যযন্ত 


পূজা"পাতল, খাদ্য সম্বন্ধীয়, ৰোগ নিৰাময় আৰু মৃত্যুৰ অনুষ্ঠান 
আদিতো নৃত্যগীতৰ পৰিৱেশন| ৰূপায়িত হৈছিল। দৈনন্দিন জীৱন 
নিৰ্বাহৰ অশেষ কষ্ট আৰু ক্লান্তিৰ অন্তত পোৱা৷ অৱসৰৰ সময়ত 
বিনোদন অথবা পৰিত্ৰাণৰ উদ্দেশ্যে নৃত্য-গীত বাদ্যৰ অনুষ্ঠানত তেওঁ- 
_ লোকে আত্মনিয়োগ কৰে। এইদৰেই আদিম যুগত নৃত্য-গীতে মানুহৰ 
জীৱনৰ এক অপৰিহাৰ্য্য সামগ্ৰী হিচাবে স্থান লাভ কৰে । 


মমভ== =====---- 


ভাৱতীয় সংগীতৰ এতিহ্য 


এঁতিহাসিক দৃষ্টিকোণৰ পৰ| অধায়ন কৰিলে ভাৰতৰ সামগ্ৰীক 
সংগীত জগতক তিনিট। যুগত বিভক্ত কৰিব পৰা| যায়। সেইবোৰ 
হ’ল--(১) প্রাচীন যুগ--ইয়াৰ অন্তৰ্গত আদিম (0 169]]}[1%6), 
প্রাগৈতিহাসিক বা প্ৰাগ্বৈদিক ( 27061115001716 ০) ])[6-€০016), 
বৈদিক (৮০01০) আৰু সাংস্কৃতিক যুগ (০18958108]1) অর্থাৎ আদিম 
যুগৰ পৰা খ্ৰীঞ্জীয় ১১৫৭-১২১০ শতিকালৈকে ;: (২) মধ্যযুগ অৰ্থাৎ 
খ্ৰীষ্টীয় ১৩০০ ৰ পৰা খ্ৰীষ্টীয় ১৮০৭৭ শতিকালৈকে আৰু (৬) বর্তমান 
ধুগ অৰ্থাং ১৯০৭ শতিকাৰ পৰা বৰ্তমানলৈকে ৷ আকৌ পণ্ডিত 
বিষ্ণুনাৰায়ণ ভাতখাণ্ডেই ভাৰতীয় সংগীত ধাষাক (১) হিন্দু যুগ, 
(২) মুছলমান যুগি আৰু (৩) ইংৰাজ যুগ হিচাবে কাল নিণঁয় কৰিছে। 

প্রাচীন ভাৰতবৰ্ষৰ অনুন্নত জাতিসমূহ ৰক্ষণশীল হোৱ| হেতুকে 
আজিও তেওঁলোকৰ মাজত পৰম্পৰাগতভাৱে সংগীত অন্তধশীলনৰ 
ধাৰা অব্যাহত হৈ আছে ৷ প্রাক্‌ঞতিহাসিক ব প্ৰামথ্বৈদিক যুগৰ ভাৰতীয় 
সভ্যত| সংক্কৃতিৰ নিদৰ্শন হিচাবে মহেঞ্জোদাৰে, হৰপ্ল৷ আৰু সিন্ধু 
উপত্যকাত আবিষ্কৃত প্ৰত্নতাত্বিক সমলৰ পৰাই ধৰিব পৰ! যায়। 
এই ঠাইৰ খনন কার্ধ্যত পোৱা হাড়ৰ বিকৃত ‘বাঁহী, বীণা, চামৰাৰ 
বাদ্যৰ উপৰি শৃত্যৰত। নাৰীৰ ব্ৰঞ্জৰ দ্বাৰ| তেয়াৰী মূণ্তিয়ে সেই 
কালৰ সিন্ধু উপত্যক৷ত সংগীত অনুশীলনৰ কথাকে কয়। অ্থাহ|তেদি 
গুজৰাটৰ লোথাল, সোমনাথ, দাক্ষিণাত্যৰ উত্তৰাঞ্চলৰ বাহাল, ঙুণ্চুৰ 
জিলাৰ নাগাজু'ন, কুণ্ড, ব্ৰহ্মগিৰি, চাগান কল্প আদি অঞ্চলত আবিষ্কৃত 
সাংস্কৃতিক উপাদানে প্রাক্‌পঁতিহাসিক যুগৰ সংগীত চাৰ কথালৈ 
নিৰ্দেশ কৰে । 
ত স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ, ভাৰতীয় সংগীতেৰ ইতিহাস (প্ৰথম ভাগ). 

কলিকতা ১৯৬১, পৃষ্ঠা ৭২-৭৩ 


৬ অসমৰ ব্্যযন্ত 


আধ্য সংস্কৃতিৰ সোণালী ৰেঙণিৰে সমুজ্ছজল বৈদিক যুগত বেদ 
সমূহৰ পৰ আৰম্ভ কৰি ব্ৰাহ্মণ সাহিত্য, আৰণ্যক, উপনিষদ, সূত্ৰ 
সাহিত্যৰ ধাৰা যেনে ধৰ্ম স্থন, শ্ৰৌতম্থূন, কল্পমূত্ৰ আদিৰে ধৰ্ম, 
আচাৰ-বিচাৰ, ক্ৰিয়া-কলাপ, বিধিনিষেধং আদি সাহিত্য সম্ভাৰেৰে 
সংগীতৰ ধাৰ| বোৱাই আনে। বেদপাঠ আৰু গানৰ নীতি-নিয়ম 
সম্বলিত ৰূপে শিক্ষা আৰু প্রাতি শাখ্যবে৷ৰ পৰৱন্ত্ত৷ কালত ৰচনা 
কৰ| হয়। বৈদিক যুগত সংগীত শব্দটিৰ পৰিৱৰ্ত্তে গান, উদ্‌গান, 
উদ্গীতি, স্তোত্ৰ আদি শব্দৰহে প্রচলন হৈছিল। এই গানসমূহৰ 


সৈতে নৃত্য আৰু বাদ্যৰো| অনুশীলন হয়। বৈদিক গান বুলিলে সাম- 


গানকেই বুজেৰৱ| হয় ৷ 

ৰামায়ণী আৰু মহাভাৰত মহাকাব্য ছুখনৰ যুগতো বৈদিক যুগৰ 
দৰে সংগীত চৰ উল্লেখ পোৱা যায়। মহাভাৰতৰ পাছত ‘খিল- 
হৰিবংশ’ বুলি ওঠৰট। অধ্যায় যুক্ত পুৰাণ কাব্য ৰচনা কৰি ইয়াক 
মহাভাৰতৰ পৰিশিষ্ট হিচাবে সংযোগ কৰ। হয়। ইয়াতে| সংগীত 
চট[ৰ বণন| পোৱা যায়। 

ৰামায়ণ, মহাভাৰত, হৰিবংশ আদি মহাকাব্য যুগৰ পাহুত 
ভাৰতত মোৰ্য্যসকলৰ ৰাজত্ব কালতে| সংগীত চৰচৰ ধাৰ৷ অব্যাহত 
থাকে ৷ মহামতি অশো|কৰ ৰাজত্ব কালত পাটলিপুত্ৰ নগৰত তৃতীয় 
বৌদ্ধ মহাসংগীতৰ অধিৱেশন অনুষ্ঠিত হয়। তেওঁৰ দিনত ভাৰতৰ 
শিক্ষা সংস্কৃতি শিল্প আৰু সংগীতে বিশ্বৰ বিভিন্ন প্রম্ভলৈ বিস্তাৰ 


লাভ কৰে ৷ অশোকৰ পাছত প্রায় অদ্ধ শতিকা জুৰি মোধ্যুৰজা, 


সকলৰ ৰাজত্বকালত বহুতে] ভাস্কয্য, ধৰ্ন, সমাজিক আচাৰ-অনুস্ঠান 
আদিত নৃত্য-গীত-বাদ্যত প্ৰচলন হৈ আহছিল। ৰামায়ণ আৰু মহা- 
ভৰতৰ দৰে বোদ্ধমাৰসমূনত্ত, ভিক্ষুণীসমুুত্ত, অংগুত্তৰ নিকায় আদি 
এন্থসমূহত ‘থেৰীগাথ|’ৰ বিত হৈছে। 
স্বুৰেৰে আৰু বিভিন্ন বাদ্যযন্ত্ৰৰ সংসতেৰে গোৱাৰ প্রথা প্ৰচলিত ৷ 
ইয়াৰ উপৰি বৌদ্ধ জাতকবোৰেও সংগীত সাধনাৰ কথা| প্ৰরমাণকৰে ৷ 


এই গাথাসমূহ ষড়জাদি 
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বৌদ্ধজাতক আৰু বোদ্ধগাথাসমূহৰ পাছত ‘“মহাবস্তু', ললিত বিস্তৰ’, 
'‘লংকাৱতাৰ স্থত্ৰ’ আদি গ্ৰন্থসমূহৰ দ্বাৰা সেই সময়ৰ সংগীত অনু- 
শীলনৰ উদাহৰণ পোৱা যায়। তছ্‌পৰি সংহিতা, ব্ৰাহ্মণ, সূত্ৰ, 
আবণ্যক, উপনিষদ আদিৰ যুগতো ভাৰতীয় জনসমাঙ্গত সংগীতৰ 
সাধনা আৰু সমাদৰ আছিল বুলি ইতিহাসে প্ৰমাণ কৰে ৷ 

খ্ৰীষ্টপূৰ্ব ৩০০ শতিকাৰ মোধ্য চন্দ্ৰগুপ্তৰ ৰাজত্বৰ সময়ত বিষ্ণুগুপ্ত 
বা কৌটিল্যই তেওঁৰ অৰ্থশাস্ত্ৰ’ নামৰ গ্ৰন্থত সংগীত শিল্পী আৰু 
বাদ্যযন্ত্ৰৰ বিষয়ে কেইটামান বাধ| নিবেধৰ কথা কৈছে। এই পুথিৰ 
২১শ অধ্যায়ত পোৱা যায় যে সংগীত শিল্পীসকলে ৰঙ্গাৰ আনন্দ 
লাভত সহায় কৰিব আৰু ৰজাইও অস্ত্ৰশন্ত্ৰৰ দৰে বাদ!৷যন্ত্ৰকো অন্তঃ- 
পুৰত সংৰক্ষণ কৰিব। কৌঁটিল্যই সংগীত শিল্পীসকলক কুশীলব’ 
বুলি অভিহিত কৰিছে। 

খৃষ্টপূৰ্ব দ্বিতীয় শতাব্দীৰ মনীষী বাৎস্যয়নৰ দ্বাৰা! ৰচিত কামস্থত্ৰ’ত 
চৌষষ্টি কলাৰ বৰ্ণনাৰ উপৰি সেই কালৰ সমাজত প্ৰচলিত ৰ 
আৰু বাদ্যৰ বৰ্ণন৷ পোৱা যায়। 

বৃষ্টীয় দ্বিতীয় শতাব্দীত “নাট্যশাস্ত্ৰ’ৰ ৰচক ভৰত মুনিৰ আবিৰ্ভাৱ 
হয়৷। অৱশ্যে তেওঁৰ আবিরৰ্ভাৱৰ কাল আৰু তেওঁ এতিহাসিক ব্যক্তি 
হয়নে নহয় সেইলৈ মতবিৰোধো| আছে। যিকি নহওক ভাৰতায় 
সংগীতৰ জনক হিচাবে তেওঁক অভিহ্থিত কৰা৷ হৈছে । “নাট্যশাস্ত্ৰ” 
গৰন্থখনিত সংগীতৰ বিভিন্ন দিশৰ ওপৰত আলোকপাত কৰা হৈছে ৷ 

ইয়াৰ পাছত কাশ্যপমুনি নামৰ এজন সংগীতজ্ঞই ‘লঘুকাশ্যপ’ 
আৰু ‘ৰৃহৎকাশ্যপ’ নামৰ দুখনি সংগীত গ্ৰন্থ ৰচন| কৰি থৈ যায় ৷ 

দক্ষিণ ভাৰততো খৃষ্টপূৰ্ব চতুৰ্থ-তূতীয় শতিকাত সংগীত চীৰ 
এক ব্যাপক প্ৰচলনৰ কথা| পোৱ৷ যায়। ইলাংগৰ আদিগলে ৰচনা 
কৰ| ‘শিল্পদিকাৰম্‌’ নামৰ এখনি তামিল ভাষাৰ নাটক আৰু খৃষ্টীয় 
পঞ্চম-সপ্তম শতিকাৰ ‘বৃহদ্দেশী’ নামৰ গ্ৰন্থত দাক্ষিণাত্য’ নামৰ 
ৰাগটিৰ পৰ। এই কথাৰ প্রমাণ পৰিস্ফুট হয়। অৱশ্যে সেই কালত 
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ভাৰতৰ উত্তৰ দক্ষিণ বুলি কোনো সংগীতৰ ধাৰা নাছিল 
নাট)শাস্ত্ৰ, দত্তিলম্‌, বৃহদ্দেশী, সংগীত মকৰণ্ড, সংগীত সময়সাৰ, সংগীত 
ৰত্নাকৰ আদি শাঙ্গ্ৰসমূহৰ নিৰ্দদেশানুক্ৰমে এক সামগ্ৰীক সংগীতৰ স্বৰ 
ধাৰাহে বৈ আছে! 

সপ্তম শতিকাৰ পৰ| এঘাৰ শতিকাৰ অন্তৰ্গত নাৰদ নামৰ এজন 
সংগীতজ্ঞৰ দ্বাৰা ৰচিত ‘সংগীত মকৰন্দ’ নামৰ পুথিখনতো সংগীতৰ 
বিভিন্ন উপাদানৰ ওপৰত বিশ্লেষণ কৰিছে। 
__ দ্বাদশ শতিকাৰ আন এজন সংগীতজ্ঞ জয়দেৱৰ দ্বাৰা৷ ৰচিত 
“গীত গোবিন্দ” নামৰ গ্ৰন্থত সংগীতৰ বিষয়ে বৰ্ণনা কৰিছে। আকৌ 
দেৱগিবিৰ শাৰংগদেৱে ৰচন| কৰা “সংগীত ৰত্নাকৰ” নামৰ গ্ৰন্থয়ে] 
সংগীতৰ ৰাগ-তালৰ বিষয়ে বহু কথ| জনায়। 

হিন্দু বা বৌদ্ধ ধৰ্মাৱলঙ্বী সকলৰ দৰে মুছলমান সকলৰ অনেক 
ভাৰতীয় সংগীত জগতলৈ এক বিশেষ উন্নত অৰিহণা আগবঢ়ায়৷ 
মোগল সম্ৰাট আকবৰে (খুষ্ট ১৫৫৬-১৬৭৫) লৈকে তেওঁৰ ৰাজসভাত 
বহু কেইজন বিদগ্ধ সংগীতজ্ঞক বহুৱাইছিল বুলি পাৰ্চী ভাষাত ৰচিত 
“আইন-ই-আকবৰী” গ্ৰন্থত উল্লেখ কৰা| হৈছে। অন্য এক্সন মোগল 
সম্ৰাট ওঁৰংগজেবৰ দিনতে| ৰাজ পুষ্ঠপোষকতাত সংগীতে সমাদৰ লাভ 
কৰিছিল ৷ তেওঁৰ দিনত গঙ্গল, বুৰি আদি গীতৰ বহুল প্রচাৰ হয়। 

বিভিন্ন গ্ৰন্থৰ বাহিৰেও যুগে যুগে ভাৰতৰ বিভিন্ন ঠাইত স্থাপিত 
মঠ-মন্দিৰ, প্ৰস্তৰ খণ্ড আদিত খোদিত বিভিন্ন বাদ্যযন্ত্ৰসই নৃত্য 
ভংগীমাৰ মূৰ্তি সমূহে ভাৰতবৰ্ষৰ সমৃদ্ধ সংগীত অন্তশীলনৰ কথাকে 
সৌৱৰায়। হৰগ্ন|-মহেঞ্জোদাৰে| নৃত্যভংগীমাৰ নাৰী মূৰ্ত্তি, বাৰহুত, 
টাটা, অমৰাৱতীৰ গুহামন্দিৰ, কোণাৰ্কৰ স্থধ্যমন্দিৰ, ভূৱনেশ্বৰ আদিত 
থক| বাদ্যযন্ত্ৰ আৰু বিচিত্ৰ নৃত্য ভংগীমাৰ মুণ্ডিবোৰে যুগে যুগে 
ভাৰতবষঁত নৃত।-গীত-বাদ্যৰ চ্চ| হোৱাৰ নিদৰ্শন দাঙি ধৰে | 

বিশাল ভাৰতবৰ্ষৰ লগতে পৃথিৱীৰ দেশে দেশে আদিম কালৰে 
পৰ সংগীতৰ বোৱতি ৰসাল সৌোত বৈ আহিছে। ইয়াৰ প্রমাণ 
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সভ)ত| সংস্কৃতিৰ বিকাশৰ ক্ষেত্ৰ সমূহে ৰিঙিয্নাই আছে। ভাৰতবৰ্ষৰ 
সংগীত জগতলৈ যিদৰে বিশ্বৰ বিভিন্ন দেশৰ পৰা সংগীতৰ স্থধাধাৰ| 
প্রৱাহিত হৈছিল সেইদৰে ভাৰতীয় সংগীতে প্রাচীন যুগৰে পৰ৷ 
বাণিজ্য আৰু ধৰ্ম প্ৰচাৰৰ ভেটিত ভাৰতীয় সংগীত বিশ্বৰ বিভিন্ন 
দেশলৈ সম্প্ৰসাৰিত হেছিনি। যুদ্ধ বিগ্ৰহ, ধৰ্মপ্ৰচাৰ আৰু পৰস্পৰ 
সাংস্কৃতিক আদান-প্ৰদানৰ মাধ্যমেৰে সংগীত কলাই বিকাশ আৰু 
পৰিবৱৰ্দ্ধৰন পথেৰে অগ্রৰমতি লাভ কৰে। 

ভাৰতবৰ্ষৰ হিন্দু সন্ন্াসী অথব| বৌদ্ধ ভিক্ষুসকলে চিত্ৰকলা, 
ভাস্কৰ্য আৰু সংগীতক যি বিশাল আৰু সুন্দৰভাৱে স্বদৃঢ় ৰূপ দিয়াত 
অহোপুৰুষাৰ্থ কৰিলে সেইদৰে হইঞ্কিপ্ত, গীচ, ইংলেণ্ড আদি দেশসমূহৰ 
ধৰ্ম যাঙ্গক সকলেও এই ক্ষেত্ৰত বিশেষ ভাৱে অৰিহণ। আগবঢ়ালে । 

শিল্পকল।ৰ বহল পথাৰত জাতি ভেদ, সম্প্ৰদায়িকতা৷ আদি 
ঠেক মনোবৃত্তি আদিৰ সঁচ ৰুব নোৱাৰি। সেইদৰে ইয়াৰ চা, 
অনুশীলন, সাধন| আৰু পৰিৱেশন গৃহবাসী আৰু বনবাসী উভয়ে 
সমভাৱে কৰ|ত বাধা নিষেধ থাকিব নোৱাৰে | সেয়েহে পৃথিবীৰ 
প্রায় সকলে৷ দেশৰে হিতাকাংক্ষী সন্ন্যাসী, শ্ৰমণ বা ভিক্ষু আৰু 
ধৰ্মবাঙজ্গক সকলেও সমানে শিল্প, সাতিত্য, দৰ্শন আৰু সংগীতৰ ক্ষেত্ৰত 
নৰ উচ্চাবন আৰু প্ৰসাৰৰ বাবে সাধনত ভ্রতী হয়। 

ভাৰতবৰ্ষৰ দৰে পুথিবীৰ সকলো| দেশৰে সংগীত সাধনাৰ একোটি 
ক্ৰুমবিক৷শৰ বুৰঞ্জী পৰিলঙ্দিত হয়। ইণঞ্জিগ্ত, আঁচ, এচি ৰীয়া, ৰোম, 
ইংলেণ্ড, ৰাচিয়া, আৰব, প।ৰস্থ আদি দেশসমূহৰ সামাজিক ৰাজনৈতিক 
ব| ধৰ্ম গীৱনৰ পৰিবৰ্ত্তন আৰু ক্ৰমবিকাশৰ লগে লগে শিল্প-সংস্কৃতি 
তথ| সংগীত জগতলৈও বিকাশৰ ফ্ৰোণ-সেৰীর় ঢল বাগৰি আহে ৷ 
মৃতকৰ সমাবিন্থলত  লিখ। প্রমাণপঞ্জী ([}৩51081)])])109), প্রনশ্তৰ 
আৰু মাটিৰ লেখ মালাৰ উপৰি হেৰোদে|তাচ, ষ্টাবে| অথব| গ্ৰীচৰ 
আন আন দাৰ্শনিকৰ তথ| বুৰঞ্জীবিদ সকলৰ বৰ্ণনাত ইজিপ্তত সেই 
কালত ধৰ্মানুদ্ান, উৎসৱ আৰু শোভাযাব্ৰ৷ সমূহত সংগীত পৰিৰেশিত 


ষটীও অসমৰ বাদ্যযদ্ব 


হোৱাৰ কথ| পোৱা যায়। পিৰামিডৰ দেশ হিচাবে খ্যাত এঁঁচত 
খুষ্টপূৰব' দুহেজাৰ বছৰৰ পূৰ্বে দ্বিতীয় ৰামেচিচৰ (২৪০5০ ॥) ৰাজত্ব 
কালত কৰ্মজীৱী আৰু দাস সকলৰ মাজত গীত আৰু বাদ্যৰ চৰ্চা 
পুৰুষ-নাৰী উভয়েই মুক্ত ভাৱে কৰিছিল ৷ ইয়াৰ প্রমাণ তাৰ প্ৰস্থৰ 
খণ্ডৰ গাত খোদিত ভাস্কৰ্য আৰু বিচিত্ৰ চিত্র সমূহে বহন কৰি 
আছে ৷ গএীকসকলে ৰেম নগৰী আক্ৰমণ কৰাৰ পৰৱৰ্ত্তী কালত 
ৰোমৰ অধিবাসীসকলৰ মাঙ্গত সংগীত বিদ্যাৰ প্রতি আসক্তি জন্মে । 
তেওলোকৰ জাগুতিযজ্ঞ আদিৰ পুৰোহিত হিচাবে গ্ৰীচৰ সৈনিক 
আৰু দাসসকলে আচাৰ-অনুষ্ঠান সমাধ| কৰিছিল । ইংলেণ্ডৰ অধিবাসী 


ত্ৰিটনসকলৰ মাজত কণ্ঠ আৰু যন্ত- সংগীতৰ প্রতি বিশেষভাৱে দুর্বলত৷ 


প্রকাশ পাইছিল। কবি, সাত্িত্যিক আৰু সংগীতজ্ঞ সকলক তেওঁলোকে 
শ্ৰদ্ধা কৰাৰ উপৰি খুষ্টধৰ্ম গ্ৰহণৰ পাছত ধৰ্মানুষ্ঠান আৰু উৎসৱ 
আদিত সংগীতৰ অন্পণীলন কৰাৰ স্বুবিধা পাইছিল। ৰাচিয়| দেশতে] 
১৮ শ-১৯ শ ধৃুষ্টাব্দৰ সময়ছোৱাত অপেৰ| সংগীত আৰু লোকসংগীতৰ 
জৰিয়তে তেওঁলোকৰ সংগীতৰ প্রসাৰ ঘটে। আৰব, পাৰস্তা, চীন, 
জাপান আদি দেশবোৰৰ সংগীত প্ৰাচীন কালত পৰস্পৰ সাংস্কৃতিক 
বিনিময়ৰ ভেটিত গঢ়ি উঠিছিল । জাপান, শ্যাম আৰু বৰ্মাতো অতীজৰে 
পৰা| নৃত্য-গীত-বাদ্যৰ প্ৰচলন হোৱাৰ কথ| ইতিহাস প্রণিধান যোগ্য। 
এতিয়া কথ| হ ল, বিশ্বৰ প্রান্তৰে প্রান্তৰে সিচঁৰিত হৈ থক এঁতিহাসিক 
মূল্যৰে সমৃদ্ধ লৌকিক ব| মাৰ্গ সকলে| ক্ষেত্ৰতে নিৰপেক্ষ দৃষ্টিৰে 
তুলনামূলক গৱেষণ। কৰিলেহে সংগীত জগতৰ সাধকসকলৰ প্রয়োজন 
পূৰ্ণ হ'ব । কেৱল প্রশিক্ষক অথব| আচাৰ্য্যসকলে শিক্ষাদান কৰি 
থাকিলেই ইয়াৰ উন্নতি সাধন নহয়। ইতিহাসৰ ক্ৰেম ৰক্ষা কৰি 
শাস্ত্ৰসন্নত আৰু একাএ সাধনাৰ জৰিয়তেহে সংগীতৰ ক্ষেত্ৰক উৰ্বৰ] 
কৰিব পৰা যাব । 


অসমৰ সংগীতৰ াতিহ্যু 


উত্তৰ-পূব ভাৰতত অৱস্থিত অসম এখন সংস্কৃতিৰ লীলাভূমি 
প্ৰদেশ ৷ বুৰঞ্জীয়ে ঢুকি পোৱাৰ আগৰে পৰা ইয়াত সংগীত চচাৰ 
উদাইৰণ অলেখ আছে। বিভিন্ন জন গোষ্ঠীৰে গঠিত বৃহৎ অসমীয়| 
জাতিৰ মাজত সমৃদ্ধিশাললী সংগীতৰ পৰম্পৰাই নিজা বৈশিষ্ঠ আৰু 
এতিহা বহন কৰিছে । অসমক বিভিন্ন সময়ত বিভিন্ন নামেৰে অভহিত 
কৰ। হয় । সেয়া হ'ল প্রাক্‌জ্যোতিষপুৰ, কামৰূপ আৰু অসম ৷ সপ্তম 
শতিকাৰ কামৰূপলৈ চীন| পৰিব্ৰাজক হিউৰেনচাঙৰ আগমন হয় আৰু 
তেওঁ প্রায় এমাই কাল ইয়।ত কটায় । সেই সময়ৰ ৰজ ভাস্কৰবৰ্মাই 
তেওঁৰ ৰাজধানীত পৰিব্ৰাঙ্গক গৰাকীৰ বিনোদনৰ কাৰণে প্রতিদিনে 
সংগীতৰ বিভিন্ন অনুষ্ঠানৰ আয়োজন কৰিছিল ।* 

কামৰূপৰ ৰজা| বনমাল। বৰ্মাই হতকাচুলিন প্রিৰ মন্দিৰ এট 
নিৰ্মাণ কৰোৱাই তাত নাচনী নিয়োগ কৰাৰ কথ। পোৱা যায় ৷৫ 
কামৰূপৰ ৰঙ্গ। ৰত্নসালৰ দিনত বৰগাওঁ লিপিত তাঙুৱ ন্বত্যৰ ৰজা| 
নটেশ্বৰ শংকৰক শ্ৰদ্ধাঞ্জলি জ্ঞাপন কৰাৰ কথা৷ আছে ৷ একাদশ শতি 
কাৰ মাজভাগৰ ৰঙ্গা ইন্দ্ৰপালক তেওঁৰ এখন তামৰ ফলিত "অনৱদ্য 
বিদ্যাধৰ’, কলাবিলাসিনী স্বুভগ’ আদি উপাধিৰে বিভূষিত, কৰাৰ 
পৰা তেওঁৰ কলৰ প্রতি থক৷ আসক্তিৰ কথাকে সূচায় । দশম- 
এক|দশ শতিকাৰ কালিকাপুৰ|ণ আৰু ষোড়শ শতিকাৰ যোগিনীতন্ত্ৰত 
নৃত্য-গীত-বাদ্যৰ উল্লেখে সেই কলৰ সংগীত চচাৰ কথাকেই সৌৱৰায়। 

পুৰণি কালত অসমত বিশেষকৈ কিৰাতসকলৰ বসতি আছিল 
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৫। “সোঁধং বেশ্যজনৈয়ুত্তং হাটক শুলিন ? ৷” 


১৩৬ অসমৰ বাদ্যবন্ত্ৰ 


বাবে সেই কালৰ সংগীতসমূহ কিৰাত ৰীতিৰে পুষ্ট হোৱা স্বাভাৱিক । 
বিশ্বনাথ ঘাট, দেৰগাওঁ, ডুবি আদিৰ মন্দিৰসমূহত দেৱদাসী নৃত্যৰ 
প্ৰদৰ্শন কৰ| হৈছিল । তছুসৰি হাজোৰ হয়গ্ৰীব-মাধরবৰ  মন্দিৰতে] 
নটীৰ নৃত্যক স্থান দিয়| হৈছিল । কামাখ্যা মন্দিৰৰ গাত থকা৷ মূৰ্ত্তি 
কিছুমানতে| নৃত্য ভংগীম| আৰু বাদ্যযন্ত্ৰৰ ভাস্কৰ্য খোদিত আ.ছ ৷ 
খৃষ্টীয় দশম শতিকাৰ শিলত খোদিত হোৱ| দলুহাংগন| চিত্ৰত বনমালি 
বৰ্মাৰ দিনৰে দেৱদাসী নৃত্যৰ ভংগীম|ৰ নিদৰ্শন পোৱা যায়। 

ভাৰতৰ উত্তৰ-পূৱ ভূখণ্ডত আৰ্য্য ভাষা আৰু সংস্কৃতিয়ে কেতিয়| 
_ প্ৰভাৱ বিস্তাৰ কৰে সি সঠিক অনুমের নহয় ৷ যষ্ঠ শতিকাৰ ভূতি 
বৰ্মাৰ শিলা-পিপি আৰু ভাস্কৰ বৰ্মাৰ দিনৰ তামৰ লিপিত সেই 
যুগত ৰজাসৱে অশ্বমেধ যজ্ঞ কৰা আঁৰু ব্ৰাহ্মণক ভুদান কৰাতো| 
প্রমাণিত হয়। অশ্বমেধ যজ্ঞত সামগানৰ পৰিৱেশন কৰ| হৈতিল । 
অন্যহাতেদি ভুমি এহণ কৰিবলৈও ব্ৰাহ্মণৰ উপস্থিতি নিতান্তই দৰ্কাৰ ৷ 
এই ছুয়োটা অনুষ্ঠানত অসমত ৱভ্ৰাহ্মণসকলে বৈদিক সামগান পৰি- 

ন নিশ্চয় কৰিছিল। কুমৰ ভাঙ্কগৰ বনাসাৰ কালিৰে পৰা অসমত 
আধ্য-হিন্দু সংস্কৃতিয়ে বিস্তৃতি লাভ কৰে । 

ৰাগ সংগীতৰ প্রচলন অষ্টনমৰ পৰা| দশম - একাদশ শতিকাৰ 
সহজিয়| বৌদ্ধ সিদ্ধ সকলৰ চৰ্য্যাপদ সমূহ ৰচিত হোৱাৰ পৰাই অসমত 
আৰম্ভ হয় ৷ অৱশ্যে এই চধ্যাপদসমূইহ নেপাল, বংগ, উৰিষ্যা আৰু 
অসমৰ পণ্ডিতসকলে পৰস্পৰে নিঙ্গত্ব বুলি কয় ৷ কিন্তু ইয়াক উত্তৰ 
পূব ভাৰতৰ এক উমৈহতীয়া সংগীতৰ সম্পদ বুলিব পাৰি । 

সচিত্ৰ ভাগৱত আৰু পুৰণি বুৰঞ্জীসমূহৰ পাতে পাতে চিত্ৰবোৰে 
অতীতৰ সংগীত সাধন| কৰাৰ কথাকে সৌৱৰায়। প্ৰাক্বৈষ্ণৱ যুগৰ 
কবি হৰিহৰ বিপ্রৰ দ্বাৰা ৰচিত বক্ৰুবাহনৰ যৃদ্ধ'’ত কিছুমান বাদ্যৰ 
কথ| উল্লেখ আছে । অন্যহাতেদি বৈষ্ণৱ যুগৰ অবৈষ্ণৱ কবি দূৰ্গাবৰ 
কায়স্থই ৰচনা কৰ৷ “গীতিৰামায়ণ” আৰু “মনসা গীত” সমূহত ৰাগ 
সংগীতৰ কথা পোৱা যায় ৷ ""দুৰ্গাবৰী গীতৰ ঢেক’”’’ এফালে উত্তৰ 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ১৩ 


ভাৰতীয় সংগীত আৰু আনফালে বৰগীত - অংকীয়া গীতৰ পৰ! 
স্বুকীয়| যেন লাগে ৷ প্রাক্‌শংকৰী ওজাপালি অনুষ্ঠানৰ কোনে৷ মিলিষ্ট 
নিদৰ্শন আমি নাপাওঁ । কিন্তু বৈষ্ণৱ সংগীতৰ পৰ। পুথক দৃৰ্গাবৰী 
সংগীতে প্রাক্‌ৃশংকৰী অন-বৈষ্ণৱ অসমীয়! সংগীতৰ এতিহা দৰ্শোৱ! 
যেন অনুমান হয় ৷৬ 

অসমৰ পুতল| নাচ” আৰু ‘'ঢ়লীয়াৰ ভাও” হ’ল দুটি অতি 
পুৰণি সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান । মানুহৰ মনৰ সংগীতময় অনুভূতিৰ প্রকাশক 
হিচাবে আজিও অসমীয়া| সমাজত ইহ'ত বিৰাজমান ৷ 

চিলাৰায় (দৱানে লিখা “গীত গৌোৱিন্দ”’ৰ সাৰৱতী টীকাত 
"সংগীত দামোদৰ” নামৰ সংগীত শাস্ত্ৰত বহু ৰাগ-ৰূপ উদ্ধৃত কৰিছে। 
আকৌ৷ ৰাম সৰস্বতীয়েও তেওঁৰ পদ “গীত গোবিন্দ”ত উল্লেখিত ৰাগ- 
ৰূপৰ অনুসৰণ কৰি ৰাগৰ মালিত|”ৰ সংযোজন ঘটাইছে । কবি 
শুভংকৰৰ প্রথম নাট্যগ্ৰন্থ “জীহন্ত মুক্ত৷ৱলী” খনিৰ অনুবাদে| কৰ! 
৷ 
নৱ বৈষ্ণৰবাদ আন্দোলনৰ আগতে পোন্ধৰ শতিকাৰ শেষ আৰু 
বোল্ল শতিকাৰ আদি ভাগত অসমীয়া সাহিত্যলৈ ৰামায়" আৰু 
মহাভাৰত মহাকাব্য দুখনৰ বহু অংশ অনুদিত হয় । আকৌ মাধৱ 
কণ্ডলীৰ 'ৰামায়ণ,খনক যোল্ল শতিকাৰ কবি দুৰ্গাবৰ কায়স্থই স্ত্ৰদি 
গাব পৰাকৈ গীতত পৰিণত কৰাৰ চেষ্টাক নিশ্চয় সংগীত সাধনাৰ 
পদক্ষেপ হিচাবে গণ্য কৰিব পাৰি । কবি স্থর্য্যখড়ি দৈবজ্ঞদেৱৰ বুৰঞ্জী 
মূলক বৰ্ণনা দৰং ৰাজ বংশাৱলী’ত বিবিধ বাদ্যযন্ত্ৰৰ উল্লেখ কৰালৈ 
দৃষ্টি নিক্ষেপ কৰিলে সেই সময়ত সংগীত সাধনাৰ কথাকে নিশ্চয় 
দেখা৷ পাম | 

ব্ৰীগংকৰদেৱৰ প্রৱতিত ‘একশৰণ নামধৰ্ম’ প্ৰচাৰৰ হেতুকে চলোৱ৷ 
গীত, নৃত্য, নাট, বাদ্য আদিৰ প্ৰচলনে অসমীয়া সংগীত ধাৰাক 


৬| ড* মহেশ্বৰ নেওগ, পুৰণি অসমীয়া সমাজ আৰু সংস্কৃতি আৰু সত্ৰীয়া 
নৃত্য আৰু সতীয়া নৃত্যৰ তাল, বাণী মন্দিৰ, ডিব্ৰুগড়, ১৯৮৫, পৃষ্ঠ| ৮১ 


গ্ৰ 


,্8 অসম্ৰ বাদায়ন্ত্ৰ 


এটা স্বকীয় সমৃপ্ধিগালী ৰূপ দিয়ে। ন্লীণংকৰদেৱ আৰু ভ্ৰীম|ধৱদের 
বচনা কৰা| বৰগীত সমূহ শাস্ত্ৰীয় সংগীতৰ শাৰীলৈ উন্নিত হয় ৷ 

ইয়াৰ আগৰে পৰ। মংগলদৈ অঞ্চলত ‘ওজাপালি’ নামেৰে প্ৰচলিত 
এটি সংগীতৰ অনুষ্ঠানৰ জৰিয়তে সংগীত সাধন৷ আজিও 
পূচলিত | 


আহোম আৰু কৌচ ৰজাৰ ৰাজত্ব কালত তেওঁলোকৰ ৰাজকীয় 
পৃষ্ঠপোষকতাত সংগীতৰ অনুশীলন হৈছিল ৷ আহোম স্বৰ্গদেউসকলৰ 
জয়ধ্বজ সিংহ, শিৱ সিংহ আকু ৰুদ্ৰসিংহই গীতে৷ ৰচনা কৰিছিল ৷ 

এইবোৰ গীত-নৃত্য বাদ্যৰ উপৰি অসমৰ বিভিন্ন জ৷|তি-উপজাতিৰ 
মাজত সামাজিক, ধৰ্মীয় আৰু উৎসৱ পাৰ্বন আদিৰ বেলিকা স্বকীয় 
বৈশিষ্ট্যৰে পুষ্ট লোকিক আচাৰ-অনুষ্ঠানৰ মাজতে] বিভিন্ন সংগীতে 
অনুশীলন, সাধন| আৰু পৰিৱেশনৰ আলোক উজ্বল পথেৰে অগ্ৰগতি 
লাভ কৰি আহিছে ৷ 

অসমৰ সংগীত জগতত এঁতিহৃমণ্ডিত ভাৰতীয় সংগীতৰ বিভিন্ন 
দিশৰ পৰা| প্রভাৱ পৰিছে | ইয়াৰ দ্বাৰ৷৷ সবভাৰতীয় সমন্বয় গঢ়ি 
উঠ[ত বিশেষ অৰিহণা পোৱা যায়। এ্ৰশংকৰদেৱ আৰু দুৰ্গাবৰৰ 
গীতত থকা ৰাগবোৰ বা চধ্যাপদসমূহৰ ৰাগ-তালবোৰত ভাৰতীয় 
ৰাগ সংগীতৰ পৰম্পৰাৰ ই পোৱা যায়। অৱশ্যে ঠগ্শংকৰদেৱৰ 
বৰগীতবোৰত নিজস্ব বৈশিষ্টও বিদ্যমান । তেওঁৰ ভাওনাত স্কূত্ৰধাৰৰ 
উপস্থিতি ব| সংস্কৃত নাটৰ চানেকি থাকিলেও ই প্ৰকৃততে উ্ৰীশংকৰ 
দেৱৰ আপোন স্থঞ্টিৰ ফলহে | অন্যহাতেদি সব্ৰীয়া নৃত্য সমূহত 
ভাৰতীয় নৃত্যশাগ্ৰৰ লক্ষণ দেখা৷ গ’লেও এইবোৰত স্থানীয় লক্ষণ 
বিৰাজমান । দেওধনী, দেৱদাসী আৰু নানাবিধ উৎসৱৰ নৃত্যাদিতে| 
অসমৰ মাটিৰ গোন্ধ স্বম্পষ্ট ৷ ভাৰতীয় সংগীতৰ লক্ষণৰ ভেটিত থলুৱ৷ 
বৈণিষ্টাৰ সমন্বয়েৰে এক স্বুকীয়া| অসমীয়! সংগীত শৈলীৰ স্থষ্জি হোৱাৰ 
কথ!| স্বীকাধ্য | 


ধ্বিতীয় অধ্যায় 


ভাৱতীয় সংগীতত ব্াদ্যঘন্ত 


অতি প্ৰাচীন কালৰে পৰ| ভাৰতবষঁত সংগীত সাধনাৰ নিদৰ্শন 
যথেষ্ট পৰিমাণে পোৱ| যায় ৷ আদিম যুগত ভাৰতীয় সংগীতত বাদ্য 
যন্ত্ৰৰ ব্যৱহাৰৰ কথ|ও জন| যায় | তেওঁলোকৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ভিতৰত 
বিশেষকৈ চামৰাৰে তৈয়াৰী মাদল জাতীয় বাদ্য আৰু হাড়, বহ 
বা কাঠেৱে তৈয়াৰী ব"হীয়েই উল্লেখযোগ্য | অন্যহাতেদি পশুৰ অন্ত্ৰৰ 
দ্বাৰা তৈয়াৰী ধনুৰ গুণ ডালতে| টান দি স্থৰ সঞ্চাৰ কৰাৰ কথ| 
উল্লেখনীয় । ইয়াৰ দ্বাৰা পিছৰ যুগত বীণা, একতাৰ বা দোতাৰা 
আদি বাদ্যৰ উদ্তর হৈছে ৷ 

প্রাক্‌এতিহাসিক যুগত সিন্ধু উপত্যকাৰ হৰঞ্লী, মহেঞ্জোদাৰে৷ 
আদিৰ ভগ্নাৱশেষত পোৱা উপাদানবোৰে সেই সময়ৰ সমাঙ্গত ম্বত্য- 
গীত-বাদ্যৰ অন্ুশীলন হোৱাৰ কথাকেই স্থচায় ৷ এই খনন কাধ্যত 
আবিষ্কৃত হোৱা কিছুমান বিন্ধা থকা ব"নহী, দুই, তিনি, চাৰিজাল 
তাৰ্যুক্ত বীণা, মৃদংগ আদি চামৰাৰ বাদ্য, কৰতাল বাদ্যৰ উপৰি 
নৃত্যৰত| নাৰীৰ ব্ৰোঞ্জৰ মূৰ্ত্তিয়ে সংগীত চৰ্চাৰ নিদৰ্শন দাঙি ধৰে । 

প্রস্তৰৰ পৃষ্ঠত খোদিত আৰু চিত্ৰাংকিত ভাৰতীয় বাদ্যযন্ত্ৰ আৰু 
ছবিসমূহে প্ৰাচীন যুগৰ সংগীত অনুৰাগৰ কথাকে সেৱৰায় ৷ খৃষ্টপূৰ্ব 
আৰু খৃষ্টাব্দৰ আদিভাগত ভাৰতীয় বাদ্যযন্ত্ৰৰ নমুনাসমূহ অজন্তা, 
পিটালখোৰ৷|, যোগীম|ৰা, চাচী, বাৰহ্ুত, ইলোৰা, এলিফেণ্টা আদি 
গিৰিগুহাত খোদিত ভাস্কৰ্যত পোৱা যায় ৷ খৃষ্টপূৰ্ব আৰু খৃষ্টাব্দৰ 
প্রথম শতিকাৰ আদি ভাগৰ বোদ্ধবিহাৰ, সংঘাৰাম অথবা হিন্দু মন্দিৰ 
সমূহত পোৱা ভাস্কৰ্যত বিভিন্ন বাদ্যযন্ত্ৰৰ চানেকি পোৱা হৈছে ৷ 
চাচী, অমৰাৱতী আদিত খোদিত বাদ্য বাদকৰ দলত ব্যৱহৃত বেণু, 
শিঙা, বিবিধ মৃদংগ আদি বাদ্যৰ নমুনাবে৷ৰত সঙ্গীৱতা লক্ষ্য কৰা যায়। 


ভাৰতীয় সংগীতত বাদ্যঘনদ্ধ 


অতি প্ৰাচীন কালৰে পৰ| ভাৰতবৰঁত সংগীত সাধনাৰ নিদৰ্শন 
যথেষ্ট পৰিমাণে পোৱা যায় ৷ 'আদিম যুগত ভাৰতীয় সংগীতত বাদ্য 
যন্ত্ৰৰ ব্যৱহাৰৰ কথাও জন| যায় | তেওঁলোকৰ বাদ্যযন্ত্ৰৰ ভিতৰত 
বিশেষকৈ চামৰাৰে তৈয়াৰী মাদল জাতীয় বাদ্য আৰু হাড়, বহ 
ব| কাঠেৰে তৈয়াৰী ব"হীয়েই উল্লেখযোগ্য । অন্যহাতেদি পশুৰ অন্ত্ৰৰ 
দ্বাৰা তৈয়াৰী ধনুৰ গুণ ডালতে| টান দি স্বৰ সঞ্চাৰ কৰাৰ কথ৷ 
উল্লেখনীয় । ইয়াৰ দাৰ| পিছৰ যুগত বীণা, একতাৰ বা দোতাৰা 
আদি বাদ্যৰ উদ্ভৰ হৈছে । 

প্রাক্‌এঁতিহাসিক যুগত সিন্ধু উপত্যকাৰ হৰগ্লী৷, মহেঞ্জোদাৰে 
আদিৰ ভগ্নাৱশেষত পোৱা উপাদানবোৰে সেই সময়ৰ সমাঙ্গত দ্বত্য" 
গীত-বাঁদ্যৰ অনুশীলন হোৱাৰ কথাকেই সূচায় । এই খনন কাধ্যত 
আবিস্কৃত হোৱা কিছুমান বিন্ধ৷ থক| ব"হী, দ্ই, তিনি, চাৰিডাল 
তীাৰ্যুক্ত বীণ|, মুৃদংগ আদি চামৰাৰ বাদ্য, কৰতাল বাদ্যৰ উপৰি 
নৃত্যৰত নাৰীৰ ব্ৰোঞ্জৰ মৃৰ্ত্তিয়ে সংগীত চৰ্চাৰ নিদৰ্শন দাঙি ধৰে ! 

প্ৰস্তৰৰ পুষ্ঠত খোদিত আৰু চিত্ৰাংকিত ভাৰতীয় বাদ্যযন্ত্ৰ আৰু 
ছবিসমূহে প্ৰাচীন যুগৰ সংগীত অনুৰাগৰ কথাকে সেৱৰায় ৷ খৃষ্টপূৰ্ব 
আৰু খুষ্ট'বৰ আদিভাগত ভাৰতীয় বাদ্যযন্ত্ৰৰ নমুনাসমূহ অঙ্গস্তা, 
পিটালখোৰা৷, যোগীমাৰা|, টীচী, বাৰহুত, ইলোৰা, এলিফেণ্টা আদি 
গিৰিগুহাত খোদিত ভাস্কৰ্যত পোৱা যায় ৷ খৃষ্টপূৰ্ব আৰু খৃষ্টাব্বৰ 
প্রথম শতিকাৰ আদি ভাগৰ বোৌদ্ধবিহাৰ, সংঘাৰাম অথব| হিন্দু মন্দিৰ 
সমূহত পোৱা ভাস্কণ্যত বিভিন্ন বাদ্যযন্ত্ৰৰ চানেকি পোৱা হৈছে ৷ 
চাচী, অমৰাৱতী আদিত খোদিত বাদ্য বাদকৰ দলত বাযৱহৃত বেণু, 
শিঙা, বিবিধ মৃদংগ আদি বাদ্যৰ নমুনাবোৰত সঙ্গীৱতা লক্ষ্য কৰ! যায়। 


১৬ অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


খৃষ্টীয় তেৰ শ শতাব্দীৰ কোণাৰ্কৰ সূৰ্য্য মন্দিৰতে| নৃত্যৰত ন|ৰী আৰু 
বাদ্যযন্ত্ৰৰ নিদৰ্শন আকৰ্ষণীয়ভাৱে বিৰাজমান | 

বৈদিক কালৰ বাদ্যযন্ত্ৰ বিলাকৰ ভিতৰত দ্ষোণী, অঘাটি, ঘাটলিকা, 
কাণ্ড, বাণ, ভওছুদ্বৰী, কাত্যায়নী, পিচ্ছোৰা৷, গোধাবীণা আদি বেণু 
আঁৰু বীণাৰ নাম উল্লেখযোগ্য ৷ অন্যহাতেদি চামৰাৰ বাদ্যবিলাকৰ 
ভিতৰত দুন্দুভি, ভূমি দুন্দুভি আদিয়েই প্ৰধান ৷ ম|টিত গাঁত খান্দি 
তাৰ মুখত চামৰাৰে আবৃত কৰি ভূমি দুন্দুভি বাদ্যটি তৈয়াৰ কৰ 
হৈছিল । যুদ্ধ, বিপদসংকেত আৰু উৎসৱ আদিৰ নিৰ্দেশ দিবলৈ ইয়াক 
বজোৱ|৷ হৈছিল । আকৌ গৰ্গৰ, পিংগ, নাড়ী, বনস্পতি, কক'বি, 
অদনম্বৰ আদি কিছুমান বাদ্যযন্ত্ৰৰ ব্যৱহাৰৰ কথাও পোৱা যায় । গৰ, 
গৰ, ধ্বনিযুক্ত হোৱাৰ বাবে এবিধ বাদ্যৰ নাম গৰ্গৰ দিয়া| হয় বুপি 
অনুমান কৰিব পাৰি । পিংগ নামৰ বাদ্যটিয়ে ধনুৰ গুণডাল টানি 
শব্দ স্থঞ্টি কৰা| বাদ্যকেই বুজায় 

খৃষ্টপূৰ্ব পঞ্চম শতিকাত পাণিনিয়ে ৰচন| কৰা অষ্টাধ্যায়ী ব্যাক- 
ৰণৰ চতুৰ্থ অধ্যায়ত বাদ্য শিক্ষাক শিল্পৰ 'অন্তভূুভু, কৰিছে । ইয়াত 
তেওঁ মৃদংগ, মড্ড,ক অৰ্থ।ৎ ডম্বৰৃতকৈ আকাৰত ডাঙৰ চামৰাৰে 
তৈয়াৰী বাদ্যৰ কথাও উল্লেখ কৰিছে | জৈন ‘ৰায়পচেনীয়স্থত্’ত 
এটি ‘তুন্ববীণ|’ নামৰ বাদ্যৰ বিষয়েও পোৱা যায়। ভৰত মুনিৰ 
‘নাট্যশাস্ত্'ত উল্লেখিত ভাণ্ডবাদক স্বাতিয়ে পুষ্কৰ’ নামৰ এবিধ বাদ্য 
যন্ত্ৰও আবিষ্কাৰ কৰিছিল ৷ 

সংস্কৃত সাহিত্য আৰু সংগীত শাস্ত্ৰত স্থান বিশেবে ‘মুনি’ বা 
ন্ধব’ নামেৰে পৰিচিত নাৰদ নামৰ সংগীতজ্ঞঙ্নে তেওঁৰ পঞ্চম 
কণ্ডিকা’ত দাৰদী” আৰু ‘গা৷ত্ৰবীণ1, নমৰ দুবিধ বীণাৰ কথ| উল্লেখ 
কৰিছে ৷ ভৰত মুনিয়ে তেওঁৰ নাট্যশান্ত্ৰ'ত চিত্ৰ ৷ আৰু ‘বিপঞ্চি’ 
নামৰে| দুবিধ বীণাৰ নাম দিছে । সংগীত মকৰও’ নামৰ গ্রন্থ 
উনৈশ বিধ বীণ৷ যেনে কচ্ছপী, বুন্জিকা, চিত্ৰা, বহম্ভী, পৰিবাদিনী, 
জয়|, ঘোষাৱতী, জ্যেষ্ঠা, নকুলী, মহতী, বৈষ্ণবী, ব্ৰাহ্মী, ৰৌজ্ৰী, 


অসমৰ বাদাযন্ত্ৰ "খ্৭ 

কুম', ৰাবণী, সাৰম্বতী, কিন্মৰী, সৌৰঞ্জী, ঘোষণ| আদিৰ নামৰ 
বৰ্ণন| কৰিছে |; 

শাৰংগদেৱৰ ৰচিত ‘সংগীত ৰত্নাকৰ’ত এঘাৰবিধ বীণাৰ কথ] 


পোৱা যায় ৷ সেইবোৰ হৈছে--একতন্ত্ৰী, ত্ৰিতন্ত্ৰিকা, চিত্ৰ৷, নকুলী, 


বিপঞ্চি, আলাপিনী, কিন্নৰী, মত্তকোকিল|৷, নিঃশংকবীণ। আৰু 
পিনাকী ।” 

অতি প্ৰাচীন কালৰে পৰাই বীণ| আৰু বেণু বাদ্যৰ ব্যৱহাৰহৈ 
আহিছে । বৰ্ত্তমান সময়ৰ তানপুৰ৷’ আৰু ‘চেতাৰ’ বাদ্যও বীণ৷ 
জাতীয় বাদ্যৰ অন্তভূক্ত। সংগীত শাস্ত্ৰী ব্ৰাহ্মাৰ শিষ্য 'হুদ্ছ,ৰুৱে 
আবিষ্কাৰ কৰা হেতুকে তেওঁৰ ন৷ম অনুসবি বাদ্যটিৰ নামে৷ তুম্বৰু 
বীণা হয় | এই তুন্ব,কুবীণা প্ৰায় খৃষ্টপূৰ্ব ২৭৭ শতিকাৰেই প্ৰাচীন ৷ 
'তানপুৰ|’ বাদ্যটিও ইয়াৰ পৰ|ই উদ্ভৱ হোৱা বুলি অনুমেয় ৷ 

“উড্ডীশমহামন্ত্ৰোদয়তন্ত্ৰ” ন|মৰ গ্ৰন্থত ইয়াৰ ষোলট| অধ্যায়ত 
যষোলবিধ বাদ্যযন্ত্ৰ যেনে- সল্পৰি, পতন, মণ্ডুল, ভেৰীবিত্ন, হিমিল, 
থুথুক, মিথক্থা, ডমৰু, মুৰব, অংগুনিস্ফোট, বীণ, আলমনি, ৰাবণ 
হস্তক, উদ্যন্ত, খে৷ষাবতী, ব্ৰহ্মক আদিৰ নাম পোৱা হয় । 

যজুৰ্বেঁদ আৰু অথবঁ,বেদতো বীণা, বেণু, শ:খ আৰু আঘাতী 
‘কচ্ছপা বুক্তিকা চিত্ৰা বহন্তা পৰিবাদিনী। 
জয়| ঘোষা৷বতী জেষ্ঠা নকুলীষ্ঠেতি কীতিত৷া ৷৷ 
মহতী বৈষ্ণনী ব্ৰহ্মী ৰৌদ্ৰী কৃৰ্মী চ ৰাবণী। 
সাবস্থতী কিন্নবী চ সোঁৰন্দ্ৰাদ ঘোষকা তথা ॥ ” 

“সংগীত মকৰণ্ড” (পুষ্ঠ৷ ২২) 
“তদেদাশস্তেক তন্ত্ৰী স্যান্কুলশ্চ ত্ৰিতপ্ৰিক| ৷ 
চটিত্ৰ| বীণা বিপঞ্চা চ ততঃ স্যান্মণ্ড কোকিল ৷৷ 
আলাপিনী কিন্নৰী চ পিনাকী সংজ্ঞিত| পৰা|। 
নিঃশংকবীণে ত্যদ্যাশ্চ শাঙ্গ'দেবেন কীতিতাঃ ৷৷ ” 
‘সংগীত ৰত্নাকৰ’ পুণা সংস্কৰণ, পৃষ্ঠ৷ ৪৮০ 
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১৮ অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


নামৰ খঞ্জৰী জাতীয় বাদ্যযন্ত্ৰ দ্বাৰ৷৷ সংগীত সাধন| কৰাৰ কথা) 
উল্লেখযোগ্য ৷ 

মহাকবি বান্মিকীয়ে তেওঁৰ মহাকাব্য ‘ৰামায়ণ'তো৷ বাদ্যযন্ত্ৰৰ 
ব্যৱহাৰৰ কথ। উল্লেখ কৰিছে ৷ সেই কালত প্রায় সকলে| অনুষ্ঠান 
যেনে নিদ্ৰাতংগ, আৰাধন, যুদ্ধাভিযান, অভিসাৰ, উৎসৱ, চিকাৰ, 
আদিত সংগীতৰ সৈতে জড়িত ব্দ্যযন্ত্ৰবে| অনুশীলন কৰিছিল ৷ 

ভৰত মুনিয়ে তেওঁৰ নাট্যশাস্ত্ৰ’ত উল্লেখ কৰ|ৰ দৰে চাৰি শ্রেণীৰ 
বাদ্যযন্ত্ৰ যেনে--তত, আনদ্ধ? স্নুখিৰ আৰু ঘন আদি ব্যদ্যযন্ত ৰামায়ণতো 
পোৱ! যায় ৷” আকৌো ৰামায়ণ, আৰু মহাভাৰত মহাকাব্যত 'বাদিত্ৰ’ 
শব্দটিৰে তত, স্থবিৰ, আনদ্ধ বা বিতত আৰু ঘন হিচাবে চাৰি 
শ্ৰেণীৰ বাদ্যযন্ত্ৰ বিষয়ে বৰ্ণনা কৰিছে। সেই বোৰৰ স্নুধিৰ শ্রেণীৰ 
বাদ্য হৈছে বেণু বা বংশ, শংখ, তুধষ আদি, আনদ্ধৰ ভিতৰত ভেৰী, 
মৃদংগ, মজ্ড,ক, ডিণ্তিম, দুন্দুভি, মুৰজ, পণব, পটাই আদি আৰু 
ঘনৰ ভিতৰত স্বস্তিক, ঘণ্ট৷, তাল আদিয়েই উল্লেখযোগ্য ৷ 

ৰামায়ণৰ যুগৰ দৰে মহাভাৰতৰ যুগতে| নৃ্বত) গীত-বাদ্যৰ প্ৰচুৰ 
প্রচলন আছিল া ব্যাসদেৱে ৰচন। কৰ! মহাভাৰত মহাকাব্যৰ বিভিন্ন 
পৰ্বত বহুবিধ বাদ্যযন্ত্ৰ সংগীতৰ অংগ হিচাবে ব্যৱহাৰ কৰাৰ কথ] 
পোৱ! যায়। মহাভাৰতৰ সেই বাদ্যসমূহৰ ভিভৰত সপ্ততন্ত্ৰী বীণ, 
বেণু, মুদংগ, শংখ, বা্কৰ, আনক, গোমুখ, অডম্বৰ, পণব, তুৰী, ভেৰী, 

=। ‘‘ততং চৈৰাবনদ্ধং চ ঘনং সুষিৰমেব চ। 

চতুবিধংতু বিজ্ঞেয়মাতোদং লক্ষণান্বিতম্‌ ৷৷ 

ততং তন্রীগতং জ্ঞেয়মবনদ্ধং তু পোন্কৰ্ম্‌ ৷ 

ঘনং তালন্ত বিজ্ঞেয়; সুবিবে| বংশ উচ্যতে ।| 

প্ৰয়েগত্ৰিবিধো হোষা বিজয়া নাটকাঙ্য়ঃ। 

লাট্যশাস্ত্ৰু, কাশী ২৮/১-৩ 

“তত্ততং সুবিৰং চাবনদ্ধং ঘনমিতি স্মৃতম্‌ । 

চতুধৰ৷ তত্ৰ পূৰ্বাভ্যাং শ্ৰুত্যাদি দ্বাৰতো ভবেধ ৷৷ ” 

শাৰংগদেব, সংগীত-ৰত্বাকৰ (বাদ্যাধ্যায়) ৬/৪ 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ত্৯ 


পুষ্কৰ, ঘণ্টা, গজঘণ্টা, বল্লকী, নূপুৰ, শিঞ্জিৰি, পটাই, বাৰিজি, দুন্দুভি, 
দেব ঘ্ন্দুভি উল্লেখনীয় । ব্ৰীকুষ্ণৰ হ|তত থকা বীহীটি ‘মুৰুলী’ বুলিও 
বধিত হৈছে। 

হৰিবংশ’ পুৰাণ কাব্যৰ বিষ্ণুপৰ্ব, হৰিবংশ পৰ্ব আদিত সংগীত 
অনুশীলনৰ অংগ হিচাবে বাদ্যযন্ত্ৰ ব্যৱহীৰৰ কথ| উল্লেখনীয় ৷ ইয়াত 
বণিত বাদ্যবোৰৰ ভিতৰত তুম্বী বীণা, বল্লকী, মৃদংগ, তুৰ্য, ভেৰী, 
শংখ, বেণু, বীণা, পণব, বাৰ্'ৰী, ডিণ্ডিম আদিয়েই প্রধান। 

জৈন ভাষাৰ ‘ৰায়পসেনিয়স্কুত্ত’ত তুম্দী বা তুম্দী বীণাৰ উল্লেখ 
থকাৰ দৰে ‘বল্লকী’ বুলিও এবিধ বাদ্য বর্ণাইছে। সেইদৰে হৰিবংশত 
আন এবিধ বাদ্য মহতীবীণ।’ৰে উল্লেখ আছে। ইয়াৰ বাদন প্ৰণালী 
কঠিন আৰু ই মানুহৰ দেহক অনুসৰণ কৰি নিমিত ৷ 

বেদ, ব্ৰাহ্মণ শ্রৌত আৰু গৃহৃস্থূত্ৰ, ৰামায়ণ, মহাভাৰত, জাতক 
আৰু পুৰাণৰ যুগত কণ্ঠ সংগীতেই হওক বা মৃত্য সংগীতেই হওক 
তুয়োবিধ সংগীততে আনুষঙ্গিক হিচাবে বিবিধ বাদ্যযন্ত্ৰৰ ব্যৱহাৰ 
(হেছে। সময়ৰ ক্ৰমগতি আৰু মান্তধহৰ অভিৰুচি ভেদে শিল্পীৰ প্রতিভ৷ 


বিকাশৰ ব্ৰমোন্নতিত বাদাযন্ত্ৰৰ গঠন আৰু বাদন প্ুরণালীৰে বিৱৰ্ত্তন = 


ঘটিবলৈ ধৰে। ৰামায়ণ, মহাভাৰত, হৰিবংশ, গাথাগান আদিত 
"পাণিস্বৰ’ অর্থ৷াৎ হাত তালিৰে শব্দৰ স্থষ্টি কৰি, গীত গোৱাৰ কথা৷ 
পোৱা যায়। আকৌ কুম্তস্থুণণ নামৰ এবিধ আনদ্ধ জাতীয় বাদ্যৰ 
কথাও জন| যায়। এইবিধ বাদ্য মাটিৰ কুম্ভ অৰ্থাৎ কলই সাজি 
তাৰ মুখত চামৰ|ৰে চাই তৈয়াৰ কৰা হয় । 

খৃষ্টীয় প্রথম-ছিতীয় শতিকাৰ মাজ ভাগত ৰচিত ‘ললিত বিস্তৰ’ 
নামৰ গ্ৰন্থত নৃত্য-গীতৰ উপৰি বাদ্যযন্ত্ৰৰ নামো উল্লেখ কৰা হৈছে। 

আবুল ফজল ই আল্ামী নামৰ এঁতিহাসিক গৰাকীয়ে আইন-ই- 
আকবৰী’ নামৰ গ্রন্থখনিত বিভিন্ন বাদ্যৰ ভিতৰত কিন্নৰী বীণা, 
স্বৰবীণ৷, অমৃতিবীণা, স্বৰমণ্ডল। ৰবাব, সাৰেংগী, মুূদংগ, কৰতাল 


আদিৰ নাম উল্লেখ কৰিছে । 


২০ অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


বাদ্যযন্ত্ৰ আকাৰ, প্ৰকৃতি আৰু বাদন প্ৰণালীৰ ক্ৰমোন্নতিৰ 
গতিয়ে ভাৰতীয় বাদ্যযন্তৰ পৰম্পৰা স্থষ্টিত এক নতুন ৰূপ প্ৰদান 
কৰা| দেখা যায়। সময়ৰ পৰিবৰ্ত্তন আৰু দেশ-বিদেশৰ সংগীতৰ 
উমৈহতীয়। সংমিশ্ৰণে ইয়াৰ গতিত খোঙ্গ মিলালে। বৰ্ত্তমান কালতে] 
ভাৰতীয় সংগীত ধাৰাত বিভিন্ন বাদ্যযন্তন পৰম্পৰাগত ভাৱে ব্যৱস্থাত 
হৈ আছে। সেইবোৰ তলত উল্লেখ কৰা হ’ল। 
১০) ভত বাদ্যৰ ভিতৰত-- কিন্নাৰী, চেতাৰ, স্থৰ বাহাৰ, সৰোদ, 
সাৰেংগী, দিলৰোব|, ট|উচ ব| এচৰাজ, সাবিণ্ডা, চিকাৰা, একতাৰা, 
বীণা, গটুবাদ্যম, বীণ, বিচিত্ৰ বীণা, তাম্ব,ৰা, ভায়লিন, ৰবাব, সন্তৰ, 
স্বৰমণ্ডল, স্থূৰ শৃংগৰ ইত্যাদি ৷ 
২| স্মুগ্নিৰ বাদ্য সমুহ হু’ল-- মচুক বা শ্ৰুতি উপংগ, টুটুৰী, 
নফৰি, শৃংগ, মুকবীণ, পিল্লাগবী, বংশী বা মুৰুলী, কুৰণি, আলগোৱা 
বংশী, চেহনাই, নাদত্বৰম, বেণু, কুম, টুট, পুংগী ব| গিনাগবি, নালতৰংগ, 
খুৰল, নওচবাগ, কৰণ, টুৰফু, বিভিন্ন ধৰণৰ শিঙা, চাংক, শংখ আদি । 
ও৩৷ জআাবননদ্দ বাদ্যলময়হ্থৰ ভিভৰত উল্লেপ্ৰনীয্ন হ’লৰ তবৰলা-বীয়।, 
পাখোৱাজ, মৃদংগ, চেণ্ডা, ঢোলক, ঢোঁল, ঘৰ,হ|, ঘতম, খঞ্জিৰা, ডুফ, 
ডমৰু, নাল, মধ্লম, খোল, পুংগ, মাদল, তাচ, নাকাব। বা নাগাৰা, 
কৰদচমিলা, তাভিল, তিমিলা, ঢোলকী, ঢাক আদি। 
৪8| ঘনল বাদালসমুহছ হ’ল-- মঞ্জিব।, বাঞ্জ, কৰতাল, কীাহতৰংগ, 
জল তৰংগ, গং, কীহ, তাল আদি । 


অসমৰ ব্াদ্যঘন্্ৰৰ ঞতিহ্য 


ভাৰতীয় সংগীত জগতৰ অন্যতম মস্মৰণীয় সংগীত শাস্ত্ৰকী।ৰ ভৰত 
মুনিৰ ৰচিত ‘নাট্যশাস্ত্ৰ’ নামৰ গ্ৰন্থখনিকে ধৰি ভালেকেইখন সংগীত 
শাঙ্্গপত সংগীতৰ ব্যাখ্যা পোৱা যায়। গীত-নৃত্য আৰু বাদ্যৰ সমাহাৰেই 
সংগীত হিচাবে পৰম্পৰাগতভাৱে প্ৰচলিত । অসমৰ সংগীত অনুশীলনৰ 
যি ধাৰা বুৰঞ্জীয়ে’ ঢুকি নোপোৱ| কালৰে পৰা| চলি আহিছে সেই 
ধাৰাৰ অন্তর্নিহিতভাৱে নানাবিধ বাদ্যযন্ত্ৰ বাদনৰ সাধনাও অব্যাইতহ্ৈ 
আহিছে ৷ অৱশ্যে যুগ পৰিৱৰ্ত্তন আৰু মানুহৰ ৰুচি অনুযায়ী সময়ে 
সময়ে বাদ্যযন্ত্ৰ আকৃতি প্ৰকৃতি, নামাকৰণ আৰু বাদন শৈলীৰে] 
পৰিৱৰ্ত্তন হোৱ| লক্ষ্য কৰ| যায়। 


ভাৰতবষৰ বিভিন্ন অঞ্চলৰ দৰে অতি প্ৰাচীন কালৰে পৰ] 
অসমতো সংগীত চর্গাৰ অংগাগী হিচাবে বাদ্যবাদনৰে অনুশীলন হয় ৷ 
প্রাচীন কালৰ মঠ, মন্দিৰ, শিলালিপি, তাম্ৰলিপি, ভাস্কৰ্য্য, চিত্ৰপুথি, 
ধৰ্মপুথি তথ৷ সংগীত শাস্ত্ৰ আৰু বুৰঞ্জী পুথিৰ সমলৰ পৰা অসমৰ 
সংগীত জগতৰ প্ৰাচীন (নলী আৰু চৰ্চাৰ নিদৰ্শন পোৱা যায়। 
তদুপৰি যুগে যুগে বিভিন্ন জাতি-উপঙ্গাতিৰ মাজত হোৱ| পৰস্পৰ 
সংযোগ আৰু আদান-প্রদানৰ হেতুকে সংগীতৰ বিভিন্ন দিশলৈও 
সংমিশ্রণৰ জোৱাৰ বয়। | 

প্রত্নতাত্বিক দিশৰ পৰা| চহকী অসমীয়া| সমাজত প্ৰচলিত বাদ্যযন্ত্ৰৰ 
নমুনাবোৰৰ ভিতৰত ভূতি বৰ্মাৰ ফলিত পোৱা বৰগংগ| অঞ্চলৰ 
ঢোল-তাল বজোৱ| মানুহৰ মূণ্তি ; তেজপুৰ, শিৱসাগৰ, কামাখ্যা মন্দিৰ 
আদিত বিভিন্ন মূৰ্তিৰ হাতত বিশেষকৈ তাল, ৰীহী, বীণা, কালি, 
ঢোল, ডম্বৰু আদি বাদ্যৰ কথা| উল্লেখযোগ্য । এইবোৰৰ উপৰি পুৰণি 


সক অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


পুথি চিত্ৰত শিঙা, শংখ, বাঁহী, খোল, তাল আদি বজোৱ। পুৰুষ- 
শ্্ৰীৰ বিভিন্ন ভংগীৰ দৃশ্য দেখ| যায়।"০ 
প্রায় এঘা|ৰ-বাৰ শতিকাত ৰচিত কালিকা পুৰাণ নামৰ কামৰূপৰ 

তান্ত্ৰিক পুথিখনত নান| আচাৰ-অনুষ্ঠানৰ লগত জড়িত ক্ট আৰু যন্ত 
সংগীতৰ কথ|ও উল্লেখ কৰিছে ।>* এই পুথিত বণিত বাদ্যবোৰৰ ভিতৰত 
ঢাক, ঢোল, মৃদংগ, গোমুখ, শংখ, (ভৰী, বীণা, বেণু, ডবা, কীই, তবলা, 
মন্দিৰ৷ আদিয়েই প্রধান । 

‘ষাঠি লক্ষ্য বাজনাক নিয়োজন কৰি ৷ 

ঢাক, ঢোল মৃদংগ গোমুখ শংখ ভেৰী ॥৷ 

বীণ। বেণু ডব| কীহ তবল| মন্দিৰা | 

তানপুৰ| ক্ষেমা আদি বাদ্য স্থৃধাধাৰ৷ ৷ 

স্বৰ্গ মত্্য পৃথিবীত যতেক আছয়। 

সমস্তকে এক ঠাই কৰিয়| বজায় ৷ 

তেৰ শ শতাব্দীত ৰচিত পূর্ব-কবি অপ্ৰমাদী” মাধৱ কন্দলিৰ 

দ্বাৰ বিৰচিত ‘ৰামায়ণ’ত নট-নটীৰ উপৰি অনেক বাদ্যযন্ত্ৰৰ কথাও 
কৈছে। সেইবোৰৰ ভিতৰত ঢাক, ঢোল, শংখ, মাদল, তৰল, বেমুচি, 
খুমচি, ডিণ্ডিম, দগৰ, ভাণ্ডি, কাংসতাল, মুহ্ুবী, দোশৰি, ভেৰী, 
বীৰঢাক, দণ্ডি, ভেমচ, দ্ষেমচচয়, বাবাৰ, ৰেমচি, ৰামতাল, কৰতাল, 
টোকাৰী, কেন্দব৷, ৰুদ্ৰবিপঞ্চি, দোতাৰা, বীণা, বীশী, মোহৰী, 
জিজিৰি, কাহালি, শিংগ| আদিৰ নাম পোৱা যায়। 

“বাৱে ঢাক ঢোল শৱদৰ ৰোল 

যেহেন মেঘে গৰ্জ্জয় ।”*৩ 


ৰ) = 


১০৷ ডভগ বীৰেজ্বনাথ দত্ত, অসমীয়৷ সংগীতৰ এতিহা, অসম সাহিত্য সভা, পূঃ ৬৫ । 
১১৷ সতোযেন বৰকটকী, অসম, নেচনেল বুকট্ৰায্ী, ইণ্ডিয়া, নতুন দিল্লী 
(অনুবাদ) ১৯৮০, পৃষ্ঠা ৬৯ - 

কালিক৷ পুৰাণ, ধলৰ সত্ৰ, যোৰহাট, পৃষ্ঠা ৩৫ 

মাধৰ কন্দলি, ৰামায়ণ, অযোধ্যাকাণ্ড, পৃষ্ঠ৷ ১৬১ 


চলা 
লালী 


" 
= 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ২৩ 


ঢোল ঢাক শংখ বাজয় অসংখ্য 
বামকে বাজৈ মাদল । 
উটত নিশান অনেক বিশাল 
খেৰাত বাজে তবল। 
বেমুচি খুমচি ডিণ্ডিম দগৰ 
বাজে ভাণ্ডি কাংসতাল। 
মুহুৰী দোশৰি বড় বড়ি ভেৰী 
শৱদৰ কোলাহল ॥-১ 
“বীৰ ঢাক ঢোল বাজে তৱল ডগৰ দণ্ডি 
শৱদ শুনিয়া কোলাহল। 
ভেমচ ফষ্ষেমচচয় বাবাৰ ৰেমচি বাজে 
ৰামতাল আৰু কৰতাল ৷৷ 
টোকাৰী কেন্দৰ৷ ৰুদ্ৰ বিপাঞ্চি দোতৰ৷ বাজে 


বীণ| বীশী দোশৰী মোহৰী ৷ 
জিজিৰি কাহালি শিংগা ভেৰী ডাকে নিৰন্তৰ 
স্বৰ্গ ভূৱনকো গৈল| পূৰি ॥১%৫ 
‘কহালি মুহোৰি ভেৰী শব্দ তুমূল। 
দুন্দুভি মৃদংগ দাম বাজে ঢাক ঢোল ॥” 
“শংখ ভেৰী কাংখ ভেমচি খুমচি 
ঢোলত পৰিল বাৰি ৷”-৬ 
প্রাক্‌ বৈষ্ণৱ কবি হৰিহৰ বিপ্রৰ “বক্ুবাইনৰ যুদ্ধ” নামৰ পুথি 
খনিতেো| সেই কালৰ অসমৰ বিবিধ বাদ্যযন্ত্ৰৰ নাম উল্লেখ আছে। 
সেইবোৰ হৈছে ঢাক, ঢোল, ভেৰী, টুপেচি, খুমুচি, ডগৰ, টোকাৰী, 


বীণা, কৰতাল বাৰৰ, ডম্বৰু ইত্যাদি৷. 


১৪। মাধৱ কন্দলি, ৰামায়ণ, অযোধ্যাকাণ্ড, পৃষ্ঠা ১৭৭ দত্তবৰুৱা এণ্ড কোং 
১৫। মাধৱৰ কন্দলি, ৰামায়ণ, দত্তবৰুৱা এণ্ড কোং, কিঙ্কিন্ধাকাণ্ড পুষ্ঠা ২৫৩ 
১৬! মাধৱ কন্দলি, ৰামায়ণ, দত্তবৰুৱা এণ্ড কোং, লংকা কাণ্ড পৃষ্ঠা ৪65 


২৪ অসমৰ বাদায়ন্ত 


“ঢাক ঢোল ভেৰি ভেমছি ধুমছি 
ডগৰে| মাৰোক বাংশী | 
তেমছি খিকিছি মাদলি ৰেমছি 
টোকাৰি মাৰোক কাংসী ॥ 
বীণ| কৰতাল বৰাৰি দুবল 
আনে৷ বাদ্য'ভণ্ড যত ।”"*; 
অসমৰ পুৰণি পুথি সমূহৰ ভিতৰত সচিত্ৰ সীচিপা|তৰ পুথিবোৰ 
এক অমুল্য সম্পদ। এইবোৰত দেৱ-দেৱী, পশুপনক্দষদ আদি বিভিন্ন 
চিত্ৰ অংকিত হৈছে। তদুপৰি বিভিন্ন বান্যযন্ত্ৰস্ত বাদক সকলকে৷ 
অঁক| হৈছে। ইয়াৰ উদাহৰণ হিচাবে আমি সচিত্ৰ ভাগৱতখনিলৈকে 
আঙ,লিয়াব পাৰে"।৷ এই পুথিখনিত অংকিত বাদাবোৰৰ ভিতৰত 
খোল, ঢোল, ডবা, বাহী, শিঙা, শংখ, কালি ব| কালীয়া, বীণ আৰু 
তালেই উল্লেখযোগ্য ৷ সমবেত সংগীতৰে৷ চিত্ৰ এই পুথিত অংকিত হৈছে। 
ষে|ড়শ শতাব্দীৰ এক শৰণ নামধৰ্মৰ অন্যতম প্ৰচাৰক ই্ৰীমাধৱদেৱৰ 
বিৰচিত বৰগীত সমূহৰ মাজতে| সেই কালৰ অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰৰ বৰ্ণন] 
(পোৱ| যায়। সেইবোৰৰ ভিতৰত কিঙ্কিণী, সুপুৰ, শিঙা, শংখ, বেণু, 
কৰতাল, ৰুদ্ৰকবিলাস, বিপঞ্চী, ৰবাব, শাৰোদ, মৃদংগ, মন্দিৰা, উন|ংগ, 
শংখ, মুৰজ, দুন্দুভি, ঢোল ইত্যাদি উল্লেখনীয় ৷ 


"কটিত কিঙ্কিণী বাজে নুপুৰ বণ্ৰয় পাৱেৰে ৷ 
ঙ্গৰত কটাক্ষ হাসি স্থূন্দৰ ভ্ৰৱ চলাৱেৰে ॥৮-৮ 
“ৰংগে বায় শিঙ| শংখ বৈেণু | 

নাচে হাসে গাৱে চাৰে ধেনু ॥৮১* 


ন 


১৭৷ হৰিহৰ বিপ্ৰ, বক্ৰবাহনৰ যুদ্ধ, আৰু তাম্ৰধ্বজৰ যুদ্ধ, সম্পাদকদ্বয় 
ড' বিৰিঞ্চি কুমাৰ বৰুৱা, ডা মহ্শ্বেৰ নেওগ, গুৱাহাটী বিশ্ববিদ্যালয় পৃষ্ঠা ১০ 

১৮৷ হবিনাৱায়ণ দত্ত বৰুৱ| (সম্পাদন|) বৰগীত, দত্তবৰুৱা এণ্ড কোং ১৯৮৬, পৃঃ ৭৯ 

১৯৷ ন ু ৰ পৃষ্ঠা ১৮ 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ২৫ 


‘ত্ৰিভগ ললিত অংগ বেণু কৰতাল 
খেলাই বালেক সংগে ॥২%০ 
ৰুদ্ৰকবিলাস __ বিপঞ্চী ৰবাব 
শাৰোদ স্বৰ মণ্ডলে |. _ 
মধুৰ মৃদংগ মন্দিৰ৷ উপাংগ 
বহু বাদ্য স্ন্মংগলে ॥৮১১ 
“অসংখ্য সহস্ৰ শিশু ধেন্প বৎসগণ। 
শিংগ| শংখ বেণু বাৱে পূৰয় গগণ ॥”৮২২ 


০ 


"মংখ মৃদংগ মুৰজ ধ্বনি বাজত 
ছ্ম দম দুন্দুভি ঢোলে | 
পঞ্চ শবদে সুভ মিলন মহোৎসৱ 


জয় জয় ৰাঘৱ বোলে ॥৮২৪ 

আহোমৰ ৰাজত্ব কালত স্বৰ্গদেউ ৰুদ্ৰসিং আৰু শিৱসিংহৰ 
“দিনতেই অসমীয়া গীতে আকৌ এবাৰ আগবল পায় আৰু তেতিয়াই 
আমাৰ দেশত “পাখোৱাজ” আদি অনেক সংগীতযন্ত্ৰ সোমায় আৰু 
সংগীত বিদ্যাৰ অনেক উন্নতি হয় ।”২৫ 

সেইদৰে আহোম ৰজাৰ দিনত অসমৰ সংগীতত বিভিন্ন বাদ্যযন্ত্ৰৰ 
ব্যৱহাৰৰ কথা| পোৱা যায় আৰু বাদক অনুসৰি তেওঁলোকৰ একোটা] 
খেল পাতিও দিয়| হৈছিল। ‘ৰুদ্ৰসিংহৰ দিনতেই থলুৱ| গীত-ম|তৰ 
চৰ্চী অব্যাহত ৰাখিবলৈ ‘“গায়নৰ বৰুৱা” বুলি এট বিষয় স্থ্ঠি কৰি 


তেওঁৰ অধীনত ঢচুলীয়া, খুলীয়া, মৃদংগীয়৷, নেগেৰীয়া, কালীয়৷, 


২০। হৰিনাৰায়ণ দত্ত বৰুৱা (সম্পাদন!) বৰগীত, দত্তবৰুৱ৷ এণ্ড কোং ১৯৮৬. পূঃ ১০১ 

২১৷ ৰ ৰ ত পৃষ্ঠা ১০৯ 

২২৷ নি টি নি পৃষ্ঠা ১৪৯ 

২৩৷ প্ৰাচীন কালত শুভকৰ্মত পাঁচবিধ বাদ্য একত্ৰে সংগত কৰি সৃধ্টি কৰ! 
সুৰকে “‘পঞ্চমহাশব্ব” বুলি জন| যায়। 


২৫। হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱা, আহোমৰ দিন,অসম প্ৰকাশন পৰিষদ, ১৯৮১, পৃঃ ৪৮২ 8৮৩ 


তত অসমৰ বালদাযন্ত্ৰ 


খু-ঢিতলীয়|, নাচনিয়াৰ, বিয়াইগোৱা, বীণোৱা, পদ গোৱা, আলি 
খেল পাতি দিছিল ৷” ২৬ 

অসমৰ সনত্ৰীয়। নৃত্যৰ বাবে বিশেষকৈ খোল ব} মৃদংগ অপৰিহাধ্য 
বাদ্য ৷ সন্ৰীয়। চালি নাচৰ বেলিকা খোলৰ সৈতে নাগাৰাও বজোৱা! 
হয়৷ আকৌ সত্ৰীয়| বাহাৰ আৰু নাছভংগী নৃত্যৰ বাবে খোলৰ 
উপৰি ভোৰতালে| বজোৱা হয়৷৷ পাতিতাল বাদ্য সকলোবিধ সন্ৰীয়! 
নুত্যতে ব্যৱহৃত ৷ 

ওণৰশ শতাব্দীৰ কবি স্ৰ্য্য খড়ি দৈবজ্ঞই ৰচন| কৰা| “দৰংৰাজ 
বংশাৱলী” নামৰ গ্ৰন্থত অসমত সেই সময়ত প্ৰচলিত ভালেমান বিধ 
বাদ্যযন্ত্ৰৰ কথ| উল্লেখ কৰিছে ৷ সেইবোৰৰ ভিতৰত ৰবাব, সাৰিগণ্ডা, 
শংখ, ঘণ্টা, কৰতলি, দুন্দুভি, ঢাক, ঢোল, ডগৰ, নাগাৰা, ৰামবেনা, 
কবিলাস, খণ্জাৰিক।, মোহৰী, দোতাৰা, বীশী, ৰবিঞ্জিৰিকা, ৰুদ্ৰক, 
টোকাৰী, তুড়ি, মৃদংগ, মন্দিৰ), খোল, ধে|মচি, গোগোন|, মুৰুৰী, 
উপাংগ, বৰকাংখ, মুচৱই, জম্ফ, জয়কালি, ভেৰী, ৰামশিংগ], ৰামতাল, 
বোগ্জবা, গোমুখ, বীৰকালি, সিংঘবান; তবল, পূৰয়, অম্বৰু, দোচৰি, 
ঢোলক, মাদল, শিঙা, খোল, সপ্তম্বৰার কলন্দাৰ আদিয়েই লেখত 
ল’বলগীয়া । মন কৰিবলগীয়। যে এই পুথিত বণিত অনুসৰি নিজস্ব 
গীত গোৱাৰ উপৰি সেই সময়ৰ কছাৰীসকলে বিশ্বসিংহৰ ৰাজভিযেকৰ 
সময়ত ‘মাদল’ নামৰ বাদ্য বিধে বজোৱাৰ কথা| পোৱা যায়। 


“শংখ ঘণ্ট৷ কৰতাল, দুন্দুভি বজাৱে ভাল, 
ঢাঁক ঢোল ডগৰ নাগাৰা | 

ৰায়বেন কবিলাস,  : যাহাৰ, মধুৰ ভাষ, 
খণ্ডাৰীক। মোহৰী দৌতাৰ৷ ॥ 

ৰবাব সাৰিঙা বাশী থিলি বিঞ্জিৰিকা ৰাশি, 
ৰুদ্ৰক ঢোকাৰী বাৱে তুড়ি। 


২৬৷ ড‘ লীল।৷ গগৈ, অসমৰ সংস্কৃতি, ভাৰতীয় প্রকাশন, যোবহাট, ১৯৮২, পৃঃ ১১৩ 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ২৭ 


স্বৰ্দদগ মন্দিৰ৷. খোল, ধোমচিৰ শুনি ৰোল, 
গোগোনা (গগণ?) যে বজাৱে মুৰুৰী ॥ 
উপাংগ যে বৰকাংখ গুচৱই বাৱে জক্ফ, 
জয়ক্ালি বজাৱই ভৈৰী ৷ 
ৰামশিঙা ৰামতাল, বেোঞ্জিৰী বজাৱে ভাঁল, 
গোমুখ বজাৱে উচ্চ কৰি ॥ 
বীৰকালি সিংঘবান, তবল বজাৱে ঘন, 
পূৰয় অন্বৰু বাদ্যচয় | 
পালি ৰণ শব্দ অতি, দৌচৰি ঢোলক জাতি, 
আনো বাদ্য অসংখ্য বজায় ॥২: 
”কুবাচ কছাৰী গণে মাদল বজাৱে ঘনে, 
তাৰ মতে সিও গাৰে গীত |”২৮ 
শ্শংখ ঘণ্ট| ঢাক ঢোল শিংগা কালি ভেম্বী । 
জয়কালি ৰামবেন| বজাৱে মহৰি ॥৷ 
যধখোঁল কৰতাল বাৰে নাগাৰ| সুদংগগ | 
দোতাৰা সাৰিণ্ডা বীশী ৰবাৰ উপাংগ ॥ 
ৰামতাল ৰামবীণ। বাৱে বৰকাংখ | 
সপ্তস্বৰ৷ কলন্দাৰ বজাৱে অসংখ্য ॥৮২১ 
উজনি অসমত প্ৰচলিত চুলীয়। ওজা অনুষ্ঠানৰ এক স্বকীয় 
বৈশিষ্ট্য বিদ্যম।ন ৷ এই অনুষ্ঠানৰ ওজ|সকলে ঢোল বাদ্য বাদনৰ লগে 
লগে কিছুমান মালিতাও গায়। তেনে মালিতা সমূহৰ ভিতৰত বাদ্য 
বুলনি’ বুলি এখন চঢুলীয়| হাত আছে। এই চুলীয়াহাত খনিত নান৷ 


বিধ বাদ্যৰ নম উল্লেখিত হেছে। 
২৭৷ সূৰ্ধ্যখড়ি দৈৱজ্ঞ বিৰচিত, ভণ নবীন চন্ত্ৰ শৰ্মা (সম্পাদন|) দৰং ৰাজ্বংশাৱলী, 


বাণীপ্ৰকাশ, গুৱাহটী ১৯৭৬, পৃষ্ঠা ২৪ 
২10] ৰ ত ্য )) পৃষ্ঠা ত 
২৯৷ ৰ ই যা * পৃষ্ঠা৩২ 


৮ অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


ইয়াত উল্লেখিত ‘ততঃ শ্ৰেণীৰ বাদ্যসমূহ হ’ল-- বীণ, বীণা, 
বেহেলা, ঢৌকাৰী, দোতাৰা, চাৰেংগী, চেৰেণ্ডা, তানপুৰা, একতাৰা, 
সৰোদ, চেতাৰ, গীতাৰ, ভায়োলিন, আনন্দলহৰী, সন্তৰ আদি । 
"আনদ্ধ’ শ্ৰেণীৰ বাদ্যসমূহ হ’ল-- খোল, মৃদংগ, খঞ্জৰী, মাদল, তবলা, 
ঢোলুকী, পাখোৱাজ, ঢাক, ঘেৰ, ঢোল, ডবা, দুন্দুভি, ডম্বৰু, নেগেৰা, 
শৃংগী, জয়ঢোল, বৰঢোল, ধেমেকা, দা|মাম।, পাতিঢোল, তিকৰ। আদি ৷ 
ঘন বাদ্যৰ ভিতৰত উল্লেখনীয় হ’ল-- জুনুকা, নেপুৰ, তাল, কৰতাল, 
মঞ্জুবা, কীহ, টকা, বৰতাল, টিলিঙা আদি । শেষত স্বাশী ব| স্থধিৰ 
বাদ্যবোৰৰ ভিতৰত পেঁপা, মুৰুলী, ব"|হী, বেণু, শংখ, শিঙা, কালি, 
মালি, চেহনাই, স্ৃতুলী, গগণা, লুহ্বৰী, স্তহুৰী, ভেৰী আদিয়েই প্ৰধান ৷ 


1] 


শুনিয়োক সৰ্বজন আমাৰ বচন, 

বাদ্য বুলনিৰ কথা কৰে| আৰম্ভণ | 
স্থঞ্টিক স্ৰজিয়| পাছে দেব প্রজাপতি, 
বিষ্ণু শিৱ সৰস্বতীক আনিলন্ত মাতি ৷ 
আৰু মাতি আনিলন্ত নাৰদ মুনিৰাই, 
বাদ্য শঞ্জবাৰ কথা কহিল! বুজাই । 
ভাবি গুণি চাৰিজৰে হৈয়| একমন, 
চতুবিধ বাদ্য মানে কৰিল শ্ৰজন ॥ 

তত স্মুষিৰ আনদ্ধ ঘন বাদ্য চাৰিবিধ 
পথ্চ দেৱ-দেৱী হন্তে ভৈলন্ত ভ্ৰজিত ॥ 
ইমানৰে কথাখিনি কৰি সমাপন । 

আনদ্ধ বাদ্য প্রথমে কৰিম বৰ্ণন ॥ 

খোল মৃদংগ খঞ্জৰী মাদল তবলা । 
চোলুকা পাখোৱাজ ঢাক ঘেৰ] বাদ্য ভৈলা ॥ 
পদব| ঢোল ভহ্বন্দুভি ডম্বৰু নেগেৰ| । 

শুংগী জয়ঢোল বৰঢোল ধেমেকা দামাম| ।। 


অসমৰ বাদাযদগ্ত ২১৯ 


আনদছদ্ধ বাদ্য ইমানতে সমাপতি হয়। 

তত বাদ্যৰ নাম কম এতিয়াই ৷৷ 

বীণ বীণা বেহেল। টোকাৰী দৌোতাৰ৷ ৷ 

চাৰেংগী ঢেৰেণ্ড৷ তানপুৰা একতাৰ! ৷৷ 

সৰোদ চেতাৰ গীটাৰ বাদ্য ভায়োলিন ৷ 

আনন্দ লহৰী সন্তৰ আদি বাদা্যগণ।।| 

পেঁপা মুৰুলী বাহী বেণু শংখ শিঙা ৷ 

কালি মালি চেহনাই স্নতুলী গগন৷ ৷৷ 

স্ততুলী লুহৰী স্মহুৰী বাদ্য ভেৰী ৷ 

হেনমত স্নুষিৰ বাদ্য আৰু বাদ্য চেৰী ৷৷ 

বৰ্ণনা কৰিলে| মই চোষষ্ঠী বাজন| ৷ 

শোধন ওঙ্সাই বাদ্য কৰিলে বাজনা ৷৷৩০ 

উপৰুক্ত তথ্য পাতিৰ জৰিয়তে অসমত যুগে যুগে ভাৰতীয় শাস্ত্ৰ 

সমূহত উল্লেখিত চাৰি শ্ৰেণীৰ বাদ্যযন্ত্ৰ যেনে-- তত, ঘন, স্নুষিৰ আৰু 
আনদ্ধৰ অতি প্ৰাচ:ন কালৰে পৰা হৈ আহিছে ৷ অৱশ্যে এইবিলাকৰ 
সৰহ সংখ্যকেই বৰ্ত্তমান অপ্ৰচলিত ৷ তছ্‌পৰি কিছুমান বাদ্যৰ নাম 
পোৱ| যায় যদিও পিবিলাকৰ আকাৰ, প্রকাৰ আৰু বাদ্য বাদনৰ 
সাংগীতিক দিশ সম্পৰ্কে কোনে| বিৱৰণ পোৱা নাযায়। তলত 
অসমৰ পৰম্পৰাগত বাদ্যসমূহৰ তালিক| হিচাবে চাৰি শ্ৰেণীবদ্ধ কৰি 
উদ্ধৃত কৰাৰ প্ৰয়াস কৰা| হৈছে৷ 
১| তভ বাদ্য ৪-- তাৰৰ দ্বাৰা স্বৰ সঞ্চাৰ কৰ। বাদ্যবোৰক তত 


বাদ্য হিচাবে শ্ৰেণীভুক্ত কৰা হয়। বীণ বা বীণ অতি প্ৰাচীন আৰু 


ই ভাৰতৰ জাতীয় বাদ্য। পুৰণি অসমীয়া সাহিত্য সম্ভাৰত বীনাক 

পকাৰ ভেদে বিভিন্ন নামেৰে নামাকৰণ কৰ| হৈছে ৷ সেইবোৰ হ’ল-- 

ধবিপঞ্চি, ৰুদ্ৰক বিল|স বীণ, ৰুদ্ৰবীণা।, ৰামবীণ| আদি । এই জাতীয় 

৩০| বোধেশ্বৰ দোৱনীয়া ওজা, ঢোলৰে উৰুপি ঢোলৰে কুৰুলি, বনগাওঁ, 
গোলাঘাট, পৃষ্ঠা ৪২-৪৩ 


ৰ ্গী অসমৰ বাদ্যবন্ত 


অন্য্যান্য বাদ্যবোৰৰ ভিতৰত ৰবাব, স্বৰমণ্ডল, চাৰিঙ্| ব| চেৰ্জী, টোকাৰী, 
লাওটোকাৰী, দোতাৰা|, একতাৰ, গোপীযন্ত্ৰ ব| আনন্দ লহৰী, বীণ ব! 
বেণ। খমক আদি ৷ 

২। ঘন বাদ্য £=- এই শ্ৰেণীৰ বাদ্যবোৰ বিশেষকৈ বিবিধ ধাতু, 
বাঁহ বা| কাঠেৰে তৈয়াৰী । সিবিলাকৰ ভিতৰত বিভিন্ন আকৃতি আৰু 
পরকৃতিৰ বৰকীহ, সকাহ, তাল, ৰামতাল, খুটিতাল, ভোৰতাল, 
পাতিতাল ব| খেৰেঙী তাল, কৰতাল, খঞ্জৰী, খঞ্জৰিকা, মন্দিৰ, 
মঞ্জৰ, বাঞ্জৰ বা বাঞ্জৰিকা, ঘণ্টা, কিঙ্কিণী, নূপুৰ, তিলিঙা ব| তেলেঙন।, 
টকা, জুনুকা আদিয়েই প্ৰধান ৷ 


৬৷ স্নুধিৰ ব্ৰাদ্য £-- মুখেৰে ফু” দি বজোৱ| বাদ্যযন্ত্ৰবোৰকে স্নধিৰ 
শ্ৰেণীৰ বাদ্যৰ ভিতৰত ধৰা হয় । অসমৰ আদিম যুগৰ পৰা বৰ্ত্তমানেও 
লোঁকিক আৰু শাস্ত্ৰ সন্মত বিবিধ স্নুধিৰ জাতীয় বাদ্য ব্যৱহৃতহৈ 
আহিছে। তেনে বাদ্যৰ ভিতৰত ম’হৰ শিঙৰ শিঙা, অসমৰ বিভিন্ন 
জাতিৰ মাজত প্রচলিত ৷ ব্যৱহ৷ৰৰ সময় আৰু প্রয়োজন অনুসৰি এই 
শিঙা বিভিন্ন নামেৰে পৰিচিত ৷ সেইবোৰ হৈছে--= ৰণ শিঙা, খংশিঙা, 
ৰামণিঙি| আদি ৷ এই জাতীয় আন কেতবোৰ বাদ্য হেছে-_ পোৌঁপা, 
শংখ, বাঁহী ব| বংশী, বেণু বা মুৰুলী, বিবিধ কালি যেনে = কালি, 
কালিয়া, জয়কালি, বীৰকালি আদি :; বিব্ধি ভেৰী যেনে-- ৰামভেৰী, 
ৰণভেৰী, মহৰি, গগনা, শানাই, মুখবীশী বা বম ৰীশী, সাপ পেঁপা, 
স্নৃতুলী ইত্যাদি ৷ 

৪৷ আদ্দ বাদ্য ৪-- মাটি, কাঠ, বাঁহ ব| ধাতুৰ খোলা চামৰাৰে 
বন্ধ কৰি সঙ্গ৷ ঢোল জাতীয় বাদ্যযন্ত্ৰ সমূহকে আনদ্ধ বাদ্য হিচাবে ধৰ] 
হয়। অসমত ব্যৱহৃতহৈ থক|৷ এনেবিধ বাদ্যৰ বহুল প্ৰচলন আছে। 
অসমৰ সংগীত জগতত বিবিধ ঢোলৰ প্রচলননৰ কথ| পোৱা যায়। 
সেইবোৰ হৈছে উজনিৰ ওঙ্গাৰঢোল, নামনিৰ ঢেপাঢোল, বৰঢোলৰ 
উপৰি জয়ঢোল, কৰকাঢোল, পাতিঢোল আদি । দোল জাতীয় অন্যান্য 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ৩১ 


বাদ্যযন্ত্ৰ ভিতৰত খোল, ডগৰ, ঢাক, সৰু নাগাৰা, বৰ নাগাৰা, 
কুৰকুৰি, ডবা, পাখোৱাজ, তবলা, দাম| বা দামামা, গোমুখ, কহাল৷ 
ব| কহালি, পটহ আদিৰ উপৰি বিজয় বাদ্য বা ৰণবাদ্য ডংকা, 
ডিণ্ডিম, দুন্দুভি, জয়ঢাক, মৃদংগ, খোল, ডম্বৰু, ঢোলক, খুমুচি, মাদল 
আদিয়েই উল্লেখযোগ্য ৷ 

উপৰুভ্ু বাদ্যসমূহৰ বাহিৰেও প্রাচীন সাহিত্য ৰাশিত আন বহুতে৷ 
বাদ্যযন্তৰ কথ| বণিত হৈছে। সেইবোৰৰ ভিতৰত ভামৰি, ভাণ্ডি, 
(ভমেচি, ধোমচি, ৰেমচি, টুপেচি, তুৰ্ধ্য, মচুৱৈ, মুৰুয়া, পণৱ, বেনা, 
বেণী, দোচৰি, দণ্ডি, দিণ্ডি, তবলা, লিংগৱান ইত্যাদি ৷৩১ 

অতি প্রাচীন কালৰে পৰা৷ অসমীয়া সংস্কৃতিয়ে নান৷ জাতি 
উপজাতিৰ সংমিশ্রণেৰে গঢ়লৈ উঠিছে। সংগীত জগতৰ বেলিকাও একেই 
কথ|। নেগ্ৰিটো, অগ্বিক, মংগোলীয়া, আলপাইন, আধ্য, দ্ৰাবিড় আৰু 
বৈদিক আধ্য সংস্কৃতিৰ বোৱতি সাংস্কৃতিক ধাৰাই অসমৰ থলুৱ৷ 
সংস্কৃতিৰ বহুল পথাৰ খনতে| পলস পেলাই যায়। ইয়াৰ আদি বাসিন্দ] 
সকলৰ আহোম, চুতীয়া|, দেউৰী, কৌচ, মিচিং, তিৱা, বড়ো, ৰাভা, মৰাণ, 
মটক, ঠেঙাল, হাজং, সোনোৱাল, মেচ, তাই বোদ্ধধৰ্মীয় জনগোষ্ঠীৰ 
তুৰুং, খাময়াংং আইতন, খামতি, কাকিয়াল, চাহ জনগোষ্ঠী সমূহৰ 
উপৰি পাহাৰীয়। জাতি সমূহৰ ডিমাছা, কাবি, কুকি, জেমী, মাৰ, 
বেইটে, ৰাংখল, ভাইফেট আদিৰ সংস্কৃতি তথ| তেওঁলোকৰ মাজত 
পৰম্পৰাগত ভাৱে প্রচলিত সংগীতৰ অৰিহণাই বৃহৎ অসমীয়া জাতিৰ 
সংগীতৰ ভাণ্ড আপুৰুগীয়া স্নুধাৰে পৰিপূৰ্ণ কৰি তুলিছে ৷- এইসকল 
জনগোষ্ঠীয়ে নিজ ববীয়াকৈও কিছুমান বাদ্যযন্ত্ৰ সংগীত চচাৰ সময়ত 
অতীজৰে পৰা| আজিও ব্যৱহাৰ কৰি আহিছে। 


৩১৷ ডৎ বিৰিঞ্চি কুমাৰ বৰুৱা, অসমৰ লোকসংস্কৃতি, বীণ৷ লাইব্ৰেৰী, গুৱাহাটী, 


১৯৮৫ পুষ্ঠা ২০৮ 


অসক্সয়্ৰ বৱাদ্যৱ প্ৰস্তুত প্ৰণালী আৰ্ধ 


অসমৰ সংগীতত ব্যৱহৃত হোৱা তত, ঘন, স্নুষিৰ আৰু আনন্ধ 
শ্ৰেণীৰ বাদ্যসমূই্ৰ এট আভাস দিবলৈ প্রয়াস কৰা| হৈছে। 


(ক) তত (ভাৰৰ বাদ্যযন্ত্ৰ) 

১৷| নীণ £-= বীণ এডাল তাৰত ৰেপি বজোৱা বাদ্য। তাৰৰ সলনি 
অসমীয়| বীণত মুগাৰ স্থতাহে ব্যৱহাৰ কৰ| হয়। সাধাৰণতে নাৰিকলৰ 
খোলা, মাটিৰ খোল| আৰু কাঠ ব| বীইৰ সৰু খোলাৰ মুখ ভাগ 
ভেকুলি ব| গু'ইৰ ছালেৰে বন্ধ কৰি সেই খোলাৰ লগত প্ৰায় ডেৰ 
ফুটৰ এডাল কাঠ সংযোগ কৰ| হয়। কাঠডালৰ বাকী মূৰটেো৷ খুলি 
আৰু বিন্ধা কৰি এট শল| ৰখ| হয়। খোলাটোৰ এমূৰে স্থুৃতা এডাল 
বান্ধি চালখনৰ ওপৰৰেৰে নি শলাটোৰ লগত বন্ধা হয়। স্ুতাডাল 
মুগাৰ ৷ প্ৰয়োজন অনুসৰি স্থুতলাডাল টান ব| ঢিল| কৰিবলৈ শলাডাল 
পকোৱ| হয়। খোলাটোৰ ওপৰত স্থতাডাল থিয় কৰিব পৰাকৈ কাঠৰ 
এটা| ঢ্ঠেঙীয়। ফৰিঙাৰে ঘে1ৰ| সাজি বহুৱাই তাৰ ওপৰেৰে স্ুৃতাডাল 
নিব লাগে । বেত বা বীহঁৰ ধন্ধ সাজি ইয়াক ঘে'ৰ। ফাণেৰে বান্ধি 
এডাল ৰেপণি তৈয়াৰ কৰা| হইয়। ৰেপণি ডালেৰে বীণখনৰ স্থৃতাত 
ৰেপি স্থৰ সঞ্চাৰ কৰি গীতৰ সৈতে বজাব পাৰি। বৈৰাগী জাতীয় 
লোকেহে সাধাৰণতে এই বাদ্য বজায়। অৱশ্যে কোনো কোনে অঞ্চলত 
বিহুৱা সকলেও বিহুত বজায় ৷ অন্যহাতেদি গোৱালপাৰাৰ কুশান গান’ 
নামৰ অনুষ্ঠানতে| ইয়াৰ ব্যৱহাৰ বৰ্ত্তমান ৷ অৱশ্যে এই অঞ্চলত বীণ 
বাদ্যটি বেণ| নামেৰেহে পৰিচিত ৷ 


ত অসমৰ বাদ্যযন্ত 


২| নীখা|ঃ-_- বেদিক যুগৰে| আগৰে পৰ৷ বীণ নামৰ এবিধ তত 
বাদ্য ভাৰতীয় সংগীতত প্রচলিত | পৰম্পৰ৷ অনুসৰি ই বিদ্যাৰ অধি' 
স্থাত্ৰী দেৱী সৰস্বতীৰ হাতত থক। নিদৰ্শন নান৷ শাস্ত্ৰ আৰু ভাস্কৰ্যত 
পোৱা! যায়। এই বাদ্যবিধ উত্তৰ ভাৰতৰ দৰে দক্ষিণ ভাৰতৰ উপৰি 
অসমতো ব্যৱহাৰহৈ অহাৰ কথ। পোৰা যায়। পুৰণি অসমীয়া| সাহিত্য 
ৰাশিত বীণাক প্রকাৰ ভেদে বিপঞ্চি, ৰুদ্ৰকবিলাসী, ৰুদ্ৰবীণ।, ৰামবীণ] 
আদি নামাকৰণ কৰা হৈছে। 

তভ৬| ব্রঘাৱ £-- ৰবাব এবিধ প্রাচীন ভাৰতীয় বাদ্য । অসমৰ সংগীত 
জগততে ইয়াৰ ব্যৱহাৰৰ কথা| পোৱ| বায়। সৰোদ নামৰ বাদ্যটিৰ 
দৰে ৰবাবে| তাৰযুক্ত বাদ্য | 


৪| শ্র্মণ্ডল্ল £4 স্বৰমণ্ডল অসমৰ সংগীতত ব্যৱহাৰ হোৱা এবিধ 
পুৰণি বাদ্যযন্ত্ৰ ৷ ইয়াত প্ৰায় একৈশডাল তীবযুক্ত থাকে। কঠ শিল্পী 
সকলে গীত গোৱাৰ সময়ত এই বাদ্য বজাই স্থুৰ-তালৰ সমতা ৰক্ষ কৰে ৷ 


৫1 চাবৰিঙডা বা ঢেব.জা| $-- ডিম্বাকৃতিৰ এডোখৰ কাঠ খুলি তাৰ 
ওপৰত আধাডোখৰলৈকে চামৰাৰে চোৱা| হয়। খোলাটোৰ আনটে৷ 
মূৰত কাঠডোখৰ অলপ দীখলকৈ ৰাখি পুনৰ সৰু খোল এট সাজি 
তাত তিনিডাল শলা সোমোৱাই ৰখা! হয় ৷ এতিয়া সেই শলাকেইডালিলৈকে 
খোলাটোৰ একেবাৰে মূৰৰ পৰা তিনিডাল মুগ| স্থৃতা সংযোগ কৰ 
হয়। স্থূৃতাকেইডাল আৱশ্যক অনুসৰি টান-ঢিল। কৰি স্বৰ বান্ধিব পৰ] 
যায় ৷ এই বাদ্যটে| বজাবলৈ ধনুভিৰীয়াকৈ থেৰ ফাণেৰে বান্ধি 
এডাল ৰেপণি তৈয়াৰ কৰি লোৱ। হয়। সাধাৰণতে চাৰিগা বাদ্যবিধ 
অসমৰ বৰগীত সমূহ গোৱাৰ সময়ত সংগতহৈ আহিছে৷ আকৌ বৰ্ত্তমানে 
বিশেষভাৱে বড়ো জনগোষ্ঠীয়ে এইবিধ বাদ্যযন্ত্ৰক চেৰ,জা নামেৰে 
অভিহিত কৰি তেওঁলোকৰ লোকবাদ্য হিচাবে ব্যৱহাৰ কৰে। অসমৰ 
উত্তৰ কাছাৰ জিলাত বাসকৰ| ৰাংখল, বেইটে, কুকি জনজাতিৰ 
লোকেও লোকবাদ্য হিচাবে পৰম্পৰাগত ভাৱে চাৰিণ্ডাৰ অন্থুশীলন কৰে । 


অসমৰ ব্াদায়ন্ত গুণ 


৬| (টাক্ষাৰী ৪-- টোকাৰী বাদ্য অসমৰ প্রাচীন লোকবাদ্য । আম 
বা চাম কাঠৰ খোলা এটাত সাধাৰণতে গু'ইৰ ছালেৰে চাই এই 
বাদ্য তৈয়াৰ কৰ| হয়। বাদ্যটিৰ এটা মূৰে কাঠৰ খোল৷ থাকে । 
আনফালে হাতেৰে খামুচি পোৱাকৈ চাচি লোৱা ক্ৰুমে সৰু হোৱ! 
চেপেট| কাতৰ কুণ্ড৷ এডাল থাকে । ইয়াৰ শেষৰ অংশত এটা সৰ্ধ 
খোল ৰখ| হয়। তাত চাৰিডাল শল৷ লগোৱা হয়। চালেৰে আৰুত্ত 
খোলাটোৰ পৰা| চাৰিডাল মুগ| স্থতাৰ গুণাজৰী খোলাৰ ওপৰেৰে 


নি ইমূৰৰ, শলাত সংযোগ কৰি লোঁৱ।| হয়। স্মুতাকেইডাল থিয়কৈ 


ৰাখিবৰ বাবে কাঠৰ ছঠেঙীয়| সৰু ঘে'ৰা তৈয়াৰ কৰি খোলাৰ 
ছাল আৰু স্থূতাৰ মাজত থিয়কৈ ৰাখিব লাগে। টোকাৰী বজাওঁতে 
সাধাৰণতে পহুৰ শিঙ ব| কাঠৰ কলডিল আকৃতিৰে সৰু টুকুৰ| কাটিলৈ 
তাৰে স্থৃতাত টোকৰ দি স্তৰ স্থষ্ঠি কৰা হয় ), স্থুৰ তুলিবলৈ সংযোগ 
কৰা| চাৰিডাল গুণাজৰীক ইংগল।, পিংগলা, চিত্ৰা আৰু স্বষুগ্না নামেৰে 
নামাকৰণ কৰা| হয়। শিৱৰ বাদ্য হিচাবে অসমীয়া লোক সমাজে 
টোকাৰীক বৰ্ণন! কৰাৰ বাহিৰেও সত্ব, ৰজ, ত্বম বুলি তিনি গুণেৰে 
ভাগ কৰি লৈছে। ব্ৰহ্মা, বিষ্ণু অৰু শিৱই ইয়াত থিত দিয়াৰ 
কথাও স্বীকাৰ কৰ| হয়। কোনোৱে সৰস্বতী, লক্ষ্মী আৰু পাৰ্বতীৰ 
উপস্থিতিৰ কথাও টোকাৰী নামত বৰ্ণনা কৰে । সাধাৰণতে 
বেৰাগী নাম আৰু দেহবিচাৰৰ নাম সমূহকেই টোকাৰী নাম হিচাবে 
গাই তাৰ সৈতে টোকাৰী বাদ্যটি সংগত কৰ| হয়। টোকাৰী 
নামত ৰেবাবে আৰু চেবাবে বুলি দুখনি ঢোকাৰীৰ নামো পোৱা 
বায়। =1)9]/ {| >) 
টোকাৰীৰ উৎপত্তি সম্পৰ্কীয় টোকাৰী নাম এটি তলত উদ্ধৃত 
কৰ৷ হ'’ল। 
(ঘাম| -- কৈলাসৰ টোকাৰী বজাওঁ কেনেকৰি 
ধৰিব নোৱাৰে| স্থুৰ, মোৰ গুৰুদেউ 
ধৰিব নোৱাৰে" স্বৰ ॥ 


৬৬ 


পদ -_ 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


ষেতিয়| বিৰিখে ছুই পাঁত মেলিলে 
তললৈ মেলিলে শিয়! : 

সেই গছে জুপি খোজে মহাদেৱে 
টোকাৰী সা৷জোগৈে দিয়া । 

এইনে| বিৰিখ জুপি কোনে ৰুই গ’লে 
কোনে চপাই গ’লে মাটি? 

শংকৰে ৰুই গ’ল এইনে| বিৰিখষ জুপি 
মাধৱে চপালে মাটি । 


মহাদেউ গোঁসায়ে টেকাৰী সাজিলে 
বাটে পাৰেৱতী গুণা ; 

ইংগলা পিংগলা মাজতে স্তুষুগ্ন 
এই তিনি গছি গুণা ৷ 

আমৰে চামৰে দুখনি টোকাৰী 
কৈলাসত আছিল ৰে, 

কৈলাসত টোকাৰী কোনে আমনি দিলে 
শংকৰে আনিলে গই ৷ 

ৰেবাবে চেবাবে ছ্খনি ঢোকাৰী 


আহিল ভাৰস্তলৈ নামি, 
এখনি লৈ গ’ল পগল| শংকৰে 
এখন চাৰিবেদৰ সাখী ) 
কোনে আহি ভৈল] ঢেোকাৰীৰ খোলা 
কোনে আহি ভৈলা গুণ ৷ 
মহ। ধৰ্মে আহি টোকাৰীৰ খোল| 
পাৰ্বতী কাঢ়িলে গুণ। | 


৩২৷ ড লীল| গগৈ, অসমীয়া লোক সাহিত্যৰ ৰূপৰেখা, নবীন প্ৰকাশন, 


গোলাঘাট ১৯৬৮, পৃষ্ঠা ১৩-৯৪ 


ঢু ন্= 
ল'।_, = = চন মঞ্চে ডাম" -পা==ত মতাত স্বস্থ 


অসমৰ বাদাযন্ত্ৰ ঞ৭ 


অন্যহাতেদি উজনিৰ ঢুলীয়া ওজ| সকলে টো|কাৰী নামৰ ওজাহাত 

খনিত টোকাৰীৰ জন্ম বূত্তান্তৰ মালিতা গায় । এই মালিতাত টোকাৰী 
বাদ্যৰ উৎপত্তিৰ ৰহস্য এনেদৰে গোৱ| হয়। 

"শুনিয়োক সৰ্বজন আমাৰ বচন ৷ 

টোকাৰী বাদ্যৰ জন্ম শুন| সৰ্বজন ৷ 

পক্ষযজ্ঞে সতী দেৱী প্রাণক ত্যজিলে ৷ 

শৰীৰৰ মাংস মানে খণ্ড খণ্ড ভৈলে ॥ 

অৱশিষ্ট অস্থিখণ্ড মাথো বাকী ৰ’ল ৷ 

তাৰ পৰা| আহি টোকাৰী জন্ম হ’ল ॥৷ 

টোকাৰী জানিব| অস্থি পাৰতী সতীৰ ৷ 

সিকাৰণে বজাই ফুৰে গৌসাই শংকৰ ॥”৮৩৩ 
৭ আ্বাওটোল্কাৰী নব এ্রক্ষতাৰা $-- পানী লাওৰ খোলা এটাৰ 
এমূৰে ঘূৰণীয়াকৈ কাটি এপাব বীহৰ এট মূৰে গাঁঠি ৰাখি বাকী 
ফল৷ কামি দুচচাক খোলাটোত বান্ধি লোৱ| হয় । এতিয়া লাও 
খোলাটোৰ তল মূৰে বিন্ধ। উলিয়াই তীৰ এডালৰ এট সূৰ সেইফালে 
সোমোৱাই টানকৈ বান্ধি ৰাখি ব লাগে । আনটো মূৰ বাহ পাবৰ 
শেষৰ ফালে ক্লুঢাই সোমোৱা শল৷| এডালত প্রয়োজন অনুসৰি টান- 
ঢিল। কৰিব পৰাকৈ বান্ধি আঙ,লিবে টুকুৰিয়াই স্ল্ৰ উলিওৱা হয়। 
লাওটোকাৰী বা একতাৰা বাদ্যটি অসমৰ লাওলোৱ। বৈৰাগী সকলেহে 
‘দেহ বিচাৰৰ গাঁত গাই লে ফুৰায়। অৱশ্যে গোৱালপৰীয়া লোকগীতৰ 
শিল্পী সকলেও এই বাদ্য গীতৰ সৈতে সংগত কৰে ৷ পশ্চিম বংগত 
বাউল গীতৰ সৈতে এনে টোকাৰীৰ সংগত বিশেষভাৱে কৰ৷ হয় ৷ 
৮৷ গ্রমন্য ৪$=- লাও টোকাৰীৰ দৰে খমকে৷ এবিধ ঢৌকাৰী ৷ ইয়াক 
কেৱল লাওৰ খোলাৰ পৰিৱৰ্ত্তে কাঠৰ খোলাৰে তৈয়াৰ কৰ হয়। 
থঁহ এপাবৰ এটা মূৰে গীঠি ৰাখি আনফালে দুফাল কৰি ইয়াৰ 
তুয়োট। মূৰ ক|ঠৰ খোলাটোত বান্ধি দিয় হয়। খোলাটোৰ মধ্যভাগৰ 
৩৩৷। বোধেশ্বৰ দোৰনীয়া ওজা; ঢোলৰে উৰুলি ঢোলৰে কুৰুলি, পৃষ্ঠা ৫৮-৫৯ 
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পৰ তাৰ এডাল বান্ধি বাই পাবৰ নফলা মূৰে শল। এডালত সংযোগ 
কৰা হয় | এইদৰে সাজি লোৱা খমক নামৰ বাদ্যটিৰ তাৰ ডালত 
আজঙ্,লিৰে টুকুৰিয়াই হাতৰ টিঁপাৰে বীহ ডালৰ মূৰৰ ফালে চেপামাৰি 
হুৰ নিয়ন্ুণ কৰি বজোৱ| হয় ৷ এই বাদ্যটিও আধ্যাত্মিক ভাব প্রকাশক 
টোকাৰী নাম গাই সংগত কৰা হয় । 

৯া[ আনন্দ অহৰী বা গোপীযন্ত্ৰ &-- আনন্দ লহৰী ব| গোপীবন্তও 
এবিধ টোকাৰীয়েই । খমকৰ দৰে এটি কাঠৰ খোলাৰ সৌম|জত এডাল 
মুগ| স্কুতা বান্ধি আনটে| মূৰত ধৰিবলৈ কাপোৰৰ মুঠি এটা বান্ধি 
এহাতেৰে আৱশ্যক অনুসৰি টান-ঢিলাকৈ ধৰি ৰাখিব লাগে | 
আনখন হাতৰ আঙ্,.লিৰে মুগ্ৰাৰ গুণজৰী ডালত ট্কুৰিয়|ই শব্দ সঞ্চাৰ 
কৰি বজোৱা হয় | বজাবৰ সময়ত খোলাটে| গুণডাল ধৰা হাৃতখনৰ 
কাষলতিত হেঁচি ধৰি স্নবিধ| কৰি ল’ব লাগে | আনন্দ লহৰী বা 
গোপীধন্ত্ৰ নামৰ এইবিধ বাদ্যযন্ত্ৰও আধ্যাত্মিক ভাব প্ৰকাশক লোকগীত, 
দেই বিচাৰৰ ঢৌোকাৰী নাম আৰু দিহ| নামৰ দৰে অন্যান্য ধৰ্মায় 
নামৰ সৈতেও সংগত কৰ! দেখ| যায় ৷ 

১০| পদোভাৰা ৪-- আঢ়ৈফুট মান দীঘল এডাল কঁঠাল কাঠ খুলি 
আনটো মূৰলৈ ক্ৰমে খামচি ধৰিব পৰাকৈ সককৈ দোতাৰ| সঙ্গ হয়। 
প্রায় ছয় ইঞ্চি ব্যাসৰ এই খোলাটো সাধাৰণতে গু'ইৰ ছালেৰে 
চোঁৱা হয়। বাকী মূৰটোতে| সৰু খোল| এটা৷ সাজি বিন্ধ| কৰি 
চাৰিডাল শল৷৷ সোমোৱাই দ্লিয়| হয়। এতিয়। চামৰাৰে ঢক| মুৰৰ 
ফালে চাৰিডাল মুগ্াস্থতা বান্ধি চামৰাৰ ওপৰেৰে নি বাকী মূৰৰ শল] 
চাৰিভালত সুতাৰ গুণজৰীবোৰ পৃথকে পৃথকে সংযোগ কৰ হয়। 
চামৰ| আৰু স্থূতাৰ মাজত ফ'|ক ৰাখিবলৈ কাঠৰ ছুঠেঙীয়। থৌৰ] 
সাজি লগাই ল’ব লাগে। কাঠ ব| পহুৰ শিং আমি শিলিখ৷ গুটিৰ 
দৰে সাজি ইয়াৰে গুণ কেইডালত টুকুৰিয়াই দোতাৰ৷ বজোৱ| হয়। 
কামৰূপীয়া লোকগীত, গোৱালপৰীয়া লোকগীত, জিকিৰ আৰু জাৰী 
গীতৰ লগত দোতাৰ৷ বজ্লাই সত্ৰ সংগত কৰ৷ হয়। 
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ং্য) খন খাঙ্য 


১| বৰ ক্কৰীহ আৰু সক ন্কীহু ৪-=- বৰকীই আৰু সঙঞ্চ কীহ দুবিধ 
ক'হীৰ দৰবে ক"1হ ধাতুৰে গঢ়িত একোবিধ বাদ্য ৷ ইহঁতৰ আকাৰৰ 
পৃথকতা| অনুনৰি সৰু ক'হ আৰু ব্ৰকহ নাম দিয়া| হৈছে ৷ কশহীৰ 
দৰে করঁহখনৰ কাষত বিন্ধা কৰি ৰচী সোমোৱাই ওলোমাই লৈ বীহ 
বা কাঠৰ মাৰিৰে কোবাই শব্দ স্থঞ্টি কৰা| ইয়। কই বাদ্য হ’লেও 
হুয়াক সংগীতৰ আসনুষঙ্গিক হিচাবে ব্যৱহাৰ কৰ নহয়। ইয়াক কেৱল 
মন্দিৰ আদিত ডবা| আৰু ঢাক ঢোলৰ সৈতে বজোৱ|৷ হয়। অসমৰ 
পাহাৰীয়া জনজাতিৰ কুকি, মাৰ, ৰাংখল আৰু বেইটে সকলৰ মাজত 
বৰ কহ আৰু সৰু কহিক ক্ৰমে দ্নাহপি আৰু দাক্‌চল নামেৰে জন! 
যায়। তেওঁলে|কঘ বিভিন্ন নৃত্য-গীতৰ সৈতে এই বাদ্যযন্ত্ৰৰ অধিক 
প্ৰচলন আছে । অসমীয়া জাপিটেোৰ দৰে সৰু এটি টুপ ৰাখি কহ 
ধাতুৰে ডাঠকৈ ক"হী৷ আৰকৃতিৰে এই বাদ্য সজা হয় । 


২৷ ভাজ ঃ-- অসমষ বাদ্যযন্ত্ৰ ভিতৰত তাল বাঁদ্যই বিশেষ আসন 
অধিকাৰ কৰি আছে। সন্ধৰ পৰা ডাঙৰ আকাৰলৈকে বহুবিধ তাল 
‘পোৱ| যায়। কহ ধাতুৰে তাল সঙ্গ হয়। মাঁজডোৌখৰ উঠঙা আৰু 
ইয়াত বিন্ধ৷ কৰি জৰী সৈোমোৱাই বান্ধি দুহাতেৰে ছুপীত তাললৈ 
ছুয়োকে ঘৰ্বন কৰি বজোৱ| হয়। প্রায় ছয় ইঞ্চি ব্যাসৰ তাল বিধক 
পাতিতাল বা খাৰেঙী তাল বুলি কোৱা৷ ইয় ৷ ইয়াক বৰগীতৰ লগত 
বজোঁৱা হয়। তদ্ুপথি বিহুৰ বাদ্য হিচাবেও ব্যৱহাৰ কৰ হয়। 

একেবাৰে সৰু তাল বিধক খুটিতাল নাম দিয়া হৈছে। এইবিধ 
তাল সাধাৰণতে ওঙ্গাপলি গীতৰ অনুষ্ঠানত বিশেষভাৱে বজোৱ। হয় । 
মন ক্ৰৰিবলগীয়| কথ| যে বিয়াহৰ ওজাপালি অনুষ্ঠানত বজোৱ৷ 
খুটিতালৰ সৈতে স্বুকনামী ওঙ্গাপালিৰ তালৰ গঠনত কিছু তাৰতম্য 
আছে। 
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ৰামতাল, ভোৰতাল আৰু কৰতাল নামৰে। তিনি প্রকাৰৰ তাল 
পোৱা যায়। 
তাল বাদ্যটি গীত আৰু নৃত্যত বিভিন্ন তাল আৰু লয়ৰ সমতা 
স্থাপনৰ কাৰণে ব্যৱহাৰ কৰ। হয় । তাল কেতিয়| আৰু কেনেকৈ 
স্থষ্টি হ’ল সি সহজে অনুমেয় নহয় যদিও ই যে অতি প্রাচীন কালৰে 
পৰা| ভাৰতীয় সংগীত জগতত এখন স্থুকীয়| আসন অধিকাৰ কৰি 
আছে সি স্বীকাৰ্য্য ৷ 
ৰাগ--মালিতাত তালৰ উৎপত্তিৰ কথা| এইদৰে আছে-- 
“মহাপ্ৰভু ভগৱন্ত বৈকুণ্ঠে আছিল । 
ৰাগ দেখি সৰস্বতী আপুনি ডবিল ৷৷ 
ঙ্লশ্বৰ ধৰ্মজল পৃথিবীত ৰৈল। 
তাতেসে চৌষষ্ঠি ধাতু তাম্ৰ কাংস ভৈল ॥ 
মহেশে হাতুৰি ব্ৰহ্ম নিয়াৰিক লৈল ৷ 
আপুনি বিষ্ণু ধৰি তালক গঢ়িল ॥ 
শাংখ্য যোগে জ্ঞান বোগে দুটি পাতিতাল ৷ 
প্ৰেম জৰী কৰিয়। গায়নে লৈছে তাল ৮৩১ 
উল্লেখিত মালিতাটিৰ বাহিৰেও অন্য এটি মালিতাত তালৰ উৎপত্তি 
আৰু ইয়৷ৰ অন্তমিহিত আধ্যাত্মিক বিশ্লেষণ পোৱ| যায়। তালৰ এই 
মালিতাটি উজনি অসমৰ ঢুলীয়| ওজা অনুষ্ঠানত ঢুলীয়| সকলে খেললৈ 
ঢোল বজালে বান্ধনি হিচাবে কৰ। প্ৰশ্নৰ উত্তৰত গোৱা হয়। 
"একদিন দেৱগণ সভাপাতি আছে ৷ 
তালক নাবাইলে শোভ| নকৰয় পাছে ॥ 
সেহি বেল| গোসাঞাী বিশ্বকৰ্মাক মাতিল| ৷ 
আজ্ঞ। মাত্ৰে বিশ্বকৰ্মম উপস্থিত ভৈল৷ ॥ 


৩৪৷ কেশৱ চন্দ্ৰ চাংকাকতি, তাল প্ৰদীপ, পাৰ্বতি প্ৰকাশন গুৱাহাটী- ১, 


১৯৮১, পৃষ্ঠা ৪ 
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দেৱ দেৱী আছিলন্ত ক্ৰীড়া কৌতুহল ৷ 
তেতিক্ষণে শৰীৰৰ শমে ঘৰ্ম জল ॥ 

তাষ্ৰ কাংস আদি সৰ্ব ধাতু ভৈলা তৈত ৷ 
তোল তুলি কাংস জোখি ভৰাইল| মহিত ৷৷ 
অগ্নিত অপিয়। ফুঙ্কি ফুঙ্কি আউটিল ৷ 

ৰক্ত বৰ্ণ ঘৰ্ম জলে ৰেওৱ| গোঢ় ভৈল ॥ 
যমে ভৈলা হাতুৰী নিয়াৰি গণ পতি । 
শনি ভৈল আঙ্গাৰ জানিবা সম্প্ৰতি ৷৷ 
স্বুধ্য ভৈল দুই চুঙ্গা ব্ৰহ্ময়ে অগনি ৷ 
বায়ুৱে ভৈলন্ত ভাটি বৰুণে সাজনি ॥ 

প্ৰভুৰ আদেশে গঢ়িলন্ত মহ| মৰ্মে ৷ 
আগবাঢ়ি এই বৰ্ম কৰে বিশ্বকৰ্মে ॥ 

কাহাৰ শক্তিয়ে তাল কোন কোন গুণ ৷ 
তাহাৰ কাহিনী কওঁ কাণ পাতি শুন ॥ 
পাৰ্বতীৰ দুই হস্ত্ৰে দুই বেতু ভৈল৷ ৷ 

দুই গোট ৰঞ্জী তাত প্ৰকৃতি স্থাপিল৷ ৷৷ 
চক্ৰে হৃদি পদ্মে আসি তাল কোষ পাত। 
বাস্লৃকফীৰ লাঞ্জেকৰি 'হতুলি ধৰে| হাত ॥৷ 

হেনয় তালক ধৰি বাইবে| সভাত 
এহিমানে তালৰ উৎপত্তি সমাপত 


খল 


লা| 


৷ ভোৱনতাল ঃ-- ভোৰতাল অসমৰ এক বেণিষ্টাপূৰ্ণ ঘন বাদ্য ৷ 
শংকৰ দেৱে প্ৰৱৰ্ত্তন কৰ৷ নামধৰ্মৰ প্রসংগ অনুষ্ঠান, নাগাৰ৷ নাম আদি 
পৰিৱেশনৰ লগত ভোৰতাল বাদ্য বজোৱ| হয়। 


৩৫৷ তাৰ্থনাথ গোস্বামী, সম্পাদনা, ঢোল, মুূদংগ, খোল আৰু তালৰ মালিতা, 


ধলৰসত্ৰ পুথিভঁৰাল, যোৰহাট, পৃষ্ঠা ৪৮ 


৪২ অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


“অ|কা৷ৰত ডাঙৰ তালৰ ভিতৰত হ'ল ৰামতাল বা ভোৰতাল।৷ 
ভোৰতাল ভোট দেশৰ পৰ৷ অহা বুলি অনুমান হয় (ভাট > ভোড় = 
ভোৰ) । তিব্বতী বৌদ্ধসংগীতত এই তালৰ ব্যাপক ব্যৱহাৰ আছে ।”১১ 


৪৷| ল্ৰাড ভালৰ ৪-- অন্যা এবিধ তালৰ নাম হৈছে কড়ি তাল ৷ এইবিব 
তাল অৱশ্যে কোনো ধাতুৰে তৈয়াৰ কৰ| নহয়। গুৰি বীই এডাল 
ফালি প্রায় তিনি ফুট দীঘলকৈ হাতেৰে খামুচি ধৰিব পৰাৰ পৰা 
ক্ৰেমে সৰুকৈ এডাল শল৷| সাঙ্গি লোৱা হয়। এই শলাডালত খাপ, 
খাপকৈ ডাগ কাটিব লাগে। সেই ভাগবোৰৰ ওপৰেৰে কড়ি নতুব| 
লে| আদি ধাতুৰে (তয়াৰী মাৰী এডাল চোচৰাই শব্দৰ স্থঞ্ঠি কৰ] 
হয় । সাধাৰণতে আধ্যাত্মিক গীত-পদ গোৱাৰ সময়ত এইবিধ বাদ্যযন্ত্ৰ 
সংগত কৰা| দেখ| যায়। 


৫| কব্ৰুৰভাল্ৰ ৪-- প্ৰয় আঠ ইঞ্চিমান দীঘল গুৰি বীই এপাব ফালি 
চাৰিডোখৰ কৰি তাৰে কৰতাল সজ হয়। প্ৰায় তিনি ইঞ্চি বহল 
বাই কেইচট|ৰ মাজ ভাগৰ পৰ| দুয়ো] মূৰে ক্ৰমে সৰুকৈ চীচি লোৱা 
হয়। দ্য়োখন হাতত ছ্বপাতকৈ এই বাঁহ কেইচ্ট। লৈ কৌশলেৰে 
কলাপুূণ ভাৱে বাঁহ কেইচট|ই পৰস্পৰে আঘাত কৰাকৈ হাত ছখন 
মেলি আৰু জপ|ই কৰতাল বজোৱ| হয়। সাধাৰণতে ভক্তিমূলক গীত" 
পদৰ সৈতে কৰতাল বাদ্য সংগত কৰ| দেখ যায়। 


ড৬| প্ৰভ্জৰী $-- ছয় ব| সাত ইঞ্চিমান ব্যাসৰ কাঠৰ খোল এটাৰ 
এফালে চামৰাৰে চোৱা| হয় । খোলাটে। তিনি ব| চাৰি ইঞ্চি ডাঠ 
কৰি ল’ব লাগে। এই খোলাটোৰ কাঠৰ পাৰটোত বিন্ধ৷ কৰি ধাতুৰ 
সৰু সৰু তাল তিনি ব| চাৰিখনকৈ একেলগে তীাৰৰ শলাৰে বান্ধি 
ৰখ| হয়। এখন হাতেৰে পাৰটোত ধৰি আনখন হাতৰ আঙ,লিৰে 


৩৬৷ ভ‘ বিবিঞ্চি কুমাৰ বঞৰ্চৱা, অসমৰ লোক সংস্কৃতি, বীণা লাইব্ৰেৰী, ১৯৮৫, 
পৃষ্ঠা ২০৪ 


অসমৰ বাদাযন্ত্ৰ 8৩ 


চামৰ| অংশত চপৰিয়াই ইয়াক বজোৱ| হয়। এইদৰে বজোৱাৰ লগে 
লগে বাদ্যটিত তালবোৰে| পৰস্পৰে ঘৰ্ষষৰ কৰাৰ ফলত সিবিলাকে] 
বাজি উঠে। এই বাদ্যটিয়েই সংগীত জগতত খঞ্জৰী নামেৰে পৰিচিত ৷ 
সাধাৰণতে খঞ্জৰী লোকগীত আদি পৰিবেশনৰ সময়ত সংগত কৰ হয়৷ 
উঙ্গনি অসমৰ ঢুলীয়| ওঙ্গা৷ সকলেও ওঙ্গা| হাতত খঞ্জৰী বাদ্যৰ 

উৎপত্তিৰ মালিত| গায়। তেনে মালিত| এটিত আমি এইদৰে পাওঁ-- 

“শুনিয়োক সৰ্বজন আমাৰ বচন ৷ 

খণ্জৰী বাদ্যৰ জন্ম শুন] সৰ্বজন ॥ 

কৈলাসত মহাদেৱে গুণে মনে মনে ৷ 

ইচ্ছা হয় এক বাদ্য কৰিতে শ্ৰহ্গন ॥ 

মহাযোগ আৰম্ভিল! পাছে যোগা-ৰাজ ৷ 

ডুম্বকৰ হন্তে একবাদ্য ভৈলাহ| বাজ ॥ 

মঞ্জুৰী সহিত বাদ্য মাত্র এক ফাল ৷ 

নিনাদ কৰিল| বাদ্য শুনিবাক ভাল ॥ 

দেখি মহাদেৱে অতি আনন্দিত ভৈলা ৷ 

মনে গুনি তাৰ নাম খঞ্জৰী ৰাখিল| ॥ 

খপ্জৰীয়ে মহাভক্তু,' জান] সৰ্বঠাই । 

সিকাৰণে বজাই ফুৰে শংকৰ গোঁসাই ॥৮৩ 

খঞ্জৰিকা, মন্দিৰ৷, মঞ্জৰ, বাঞ্জৰ, বা বঞ্জিৰিকী৷ আদি বাদ্যৰ 

কথ| পুৰণি সাহিত্যৰ ঠায়ে ঠায়ে উল্লেখ পোৱা যায়। ইয়াৰ বাহিৰেও 
কঁক|লত পিন্ধা কিঙ্কিণী আৰু ভৰিত পিন্ধ৷ নূপুৰে| ঘন বাদ্যযন্ত্ৰৰ 
শাৰীত স্থান দিয়া হয়। নৰ্ত্তকীসকলে ভৰি আৰু কৃক৷ালত পিন্ধি 
লোৱা নূপূৰ আৰু কিঙ্কিণীও তেওঁলোকৰ নৃত্যৰ ছন্দে ছন্দে বাজি 
উঠে। নূপূৰতকৈ ডাঙৰ বাদ্যটি জুমুক|। নামেৰে পৰিচিত। এইবিধ 
বাদ্যৰ ব্যৱহাৰ গীত আৰু অন্ত বাদ্যৰ সেতে বজোৱা হয়। বৰ্ত্তমান 


৩৭৷ বোধেশ্বৰ দোৱনীয়া ওজা, ঢোলৰে উৰুলি ঢোলৰে কুৰুলি, বনগাওঁ, 


গোলাঘাট, পৃষ্ঠা ৫৩-৫৪ 


৪8৪ অসমৰ বাদাযন্র 


ক|লতে| ব্যাসৰ ওঙ্গ৷ সকলৰ গীতৰ লগত, বহুবিধ লোকনুত্য আৰু 
ঢোল বাদ্যৰ সেতে জুন্ুকাৰ ব্যৱহাৰ অপবিহ্বাৰ্্য । এই জুন্তকাৰেই 
উন্নত ৰূপটঢিক নৃপূৰ আৰু পাজেপ বাদ্য হিচাবে সামৰি লোৱা হয়। 
অৱশ্যে এই ছুয়োবিধক অলংকাৰ হিচাবেহে পিন্ধা হয়৷ 
কীহ ধাতুৰে তৈয়াৰী অন্য এবিধ বাদ্যযন্ত্ৰ ঘণ্ট৷’ৰ ব্যৱহাৰ অতি 
প্রাচীন কালৰে পৰা| আছে। মন্দিৰ, দেৱ-দেৱালয় আকু নামঘৰ 
বোৰতে| ঘণ্ট| বজোৱ| হয়। ঘণ্টাৰ ক্ষুদ্ৰ সংস্কৰণটিক আমি ঢিলিঙ| 
বোলে| । 
৭| টিলিঙা লা টেলেঙণা ৪-- বৈদিক যুগৰ পৰাই টিলিঙা নামৰ 
বাদ্যটিৰ প্রচলনহৈ আহিছে। ৷বদিক বেদ-মন্ত্ৰ স্তনন্ন আদি পাঠ কৰ| 
বা বাগযজ্ঞ আদি কাৰ্য্য সম্পাদন কৰাৰ সময়ত টিলিঙা বজোৱ| হয়। 
হাতেৰে ধৰিব পৰাকৈ এডাল ধাতুৰ নাল লগোৱা এট সক বাণবাটি 
ওভোতাই ৰখ৷ৰ দৰে এইবিধ বাদ্য সজ| হয়। হয়াৰ মধ্যভাগত 
সৰু শিকলি এডালত ধাতুৰ গুটি এট বন্ধ| হয়। নালডালত বৰি জোকাৰি 
দিয়াৰ লগে লগে শিকলিত থক গুটি টোৱে দ্ুয়োকাণে কে,বাই শব্দৰ 
হ্ুষ্টি কৰে। ধৰ্মীয় আচাৰ-অনুষ্ঠানতহে এই বাদ্যৰ বিশেষ ব্যৱহাৰ হয় । 
উজনি অসমৰ ঢুলীয়া ওঙাসকলেও টিলিঙা বা টেলেঙণ। নামৰ 

ওঙ্গাহাত খনিত টিলিঙাৰ জন্ম কাহিনীৰ এটি মালিতা গায়। তেওঁ- 
লোকে ডুবি টেলেঙণ’ বুলি অন্য এখনি হাতো! গায়। 

“শুনিয়োক সৰ্বজন আমাৰ বচন; 

তেলেঙণ। হাতৰ জন্ম কৰে৷ আৰবন্তণ । 

পলয় অনন্ত প্রভু কৰিল৷ শয়ন, 

নাগৰাঙ্গ ভৈল| সেৱ|-শুশ্ৰাবাই মগন ॥ 

শয়ন কৰন্তে আসি কল্প শেষ ভৈলা ; 

নিদ্ৰা ভংগ হেতু নাগৰাজে যতন কৰিল| ৷ 

এহি হেতু নাগৰাজে বাদ্য ৰূপ লয়, 

এহি বাদ্য ঢিলিঙা| জানিবা নিশ্চয়। 


আসমৰ বাদায়স্গ 8৫ 


যজ্ঞ বৰাহে দেৱতাক কৰিতে জাগ্ত, 
ঢিলিলিং টিলিলিং টিলিঙা বাজত । 
এহি তেলেঙণ| টঢিলিঙাঢি বামুণে পায়, 
শোধন ঢুলীয়৷ই বাদ্য বজাবলৈ লয়।”৩৮ 


৮) টকল্ক| ৪-- টকা বীহৰ দ্বাৰ তৈয়৷ৰ কবা| হয়। দীঘল বীহ এপাব 
তুয়ে| মূৰে ফাটিব নোৱাৰাকৈ গাঠি থক] হ’ব লাগে। এফালে বহ 
পাব ফালি বাকী বন্ধৰ ফালে মূৰ দুটা অলপ সৰুকৈ ৰাখি কাটি 
পেলাব লাগে। এতিয়া ফল| ব'হৰ তুয়োফালে মুখত ধৰি বহলকৈ 
মেলি দুয়ো| পাটত পৰম্পৰ আঘাত কৰিবলৈ দিলে শব্দৰ হ্ষ্ঠি হয়। 
আকৌ দীঘল আকৃতিৰ টকাৰ নফল৷ মূৰটে| মাটিত থৈ বাকী ফল৷ 
মুৰৰ বহ দুপাটত ধৰিও টক] বজাব পাৰি। অসমীয়াৰ বিহু উৎসৱৰ 
নৃত্য-গীতৰ আনুষংগিক বাদ্য হিচাবে টকা অতি পুৰণি কালৰে পৰ] 
ব্যৱহাৰহৈ আহিছে। বিহুনামৰ সৈতে সংগত কৰা| টকাৰ মাতে বিন্ধৱা 
নাচনীৰ নাচোনত তাল ৰাখে আৰু শুনিবলৈও শুৱল। হয়। এই টকাৰ 
উদ্ভৱৰ উৎস হয়তে| চহাজীৱনৰ কুষিভূমিয়েই ৷ ধাননি পথাৰৰ পক 
ধান, চোমনিৰ মুগ। আদি চৰাই চিৰিকতিৰ পৰা ৰক্ষ কৰিবলৈ বহ 
ফালি টক সাজি এই তলীবোৰত ৰখ|৷ হয়। একোডাল ৰছী টকাত 
সংযোগ কৰি সময়ে সময়ে টানি এইবোৰ বজাই চৰাই চিৰিকতিক 
হুৰাই ধান ব| সমুগ! ৰখ| হয়। ধাননিয়েই ইওক ব| চোমনিতলীয়েই 
হওক - এইবোৰত ব্যৱহাৰ কৰ টক| আহি অসমীয়া নৃত্য-গীতৰ 
আনুষংগিক বাদ্যলৈ কূপান্তৰিত হোৱ৷ বুলি আমি নিশ্চয় প্ৰতীয়মান 
হ'ব পাৰে ।। 


&| জজ্রল্াছ ব্ৰাদ্য ৪_" এটা কীহৰ খালি চৰিয়াৰ ওপৰত এখন 


কীহৰ কীহী ৰাখি কীহীখনত পানী ভৰাই জলকীহ বাদ্যটি বঙাব 


৩৮৷ বোধেশ্বৰ দোৱনীয়| ওজ|, ঢোলৰে উৰুলি ঢোলৰে কুৰুলি, বনগাওঁ, 
গোল।থাট, পৃষ্ঠ৷ ৫০-৫১ 


৷ অসমৰ বাঢাযন্তৰ 


পাৰি ৷ কীহীখনৰ সৌমাজত ডেৰফুটমান দীঘল এডাল কঁহুৱাবন থিয় 
কৰি ইয়াক ওপৰৰ পৰা তললৈ চু'চি আনিলে কীহীখনত খুন্দ| 
খোৱাৰ লগতে পানীখিনিতো কঁপনি উঠি এট| ডাঙৰ শব্দৰ উদ্ভৱ 
হয়। এই বাদ্য বিধক জলক"[হ বাদ্য বোল। হৈছে যদিও অন্য কিব] 
নাম আছেনে নাই সি আনাৰ অজ্ঞাত ৷ জলক"1হ বাদ্যটি কোনে} 
গীত বা নাচৰ সৈতে সংগত কৰ| নহয়। কিন্তু এই বাদ্য বজালে 
বৰষুণ দিয়ে বুলি লোকবিশ্বাস আছে। 


(গ) স্মৃযিৰ বান্য 2 


১1 শিঙা ঃ-- প্রাচীন কালৰে পৰা অসমৰ জাতি-উপঙজ্গাতিৰ মাজত 
শিঙ| বজোৱাৰ উদাহৰণ আছে। শিঙ| সাধাৰণতে ম’হ আৰু মেথোনৰ 
শিঙৰ দ্বাৰ! বনোৱা হয়। ধেনুডিৰিয়া| শিঙ একোটাৰ একেবাৰে 
মূৰৰ সৰু অংশটিত বিন্ধা কৰা| হইয়। এই বিন্ধাটিত বাহিৰ খুপ এটি 
সৰুকৈ কাটি লগাই ল’ব লাগে। সেই অংশত মুখেৰে ফু" দিয়৷ৰ 
লগে লগে ডাঙৰ শব্দৰ স্থঞ্তি হয়। মুখৰ ভিতৰতে ফু’ নিয়ন্ত্ৰণ কৰি 
শব্দৰ ধৰণে নিয়ন্ত্ৰণ’ কৰিব পৰ! যায়। ব্যৱহাৰৰ ক্ষেত্ৰ আৰু 
উদ্দেশ অনুযায়ী এই শিঙাক ৰণশিঙা, খংশিঙ|, ৰামশিঙ| আজি 
নামেৰে নামাকৰণ কৰ হয়। বহু জনজাতিৰ লোকে শিঙাক ধৰ্মীয় 
আৰু সামাঞ্জিক অনুষ্ঠানত ব্যৱহাৰ কৰাৰ বাহিৰেও ভূত-প্ৰেত আদি 
খেদ৷ তান্ত্ৰিক অনুষ্ঠানতে ব্যৱহাৰ কৰে । 


২। ম’হবর শিঙৰ পেঁপা £-- ম’হৰ শিঙৰ পেঁপাৰ চাৰিটা অংশ 
থাকে ৷ মূল অংশটো হ’ল গোট| আৰু ভীৰ খোৱ| ম’হৰ শিং এটা | 
ইয়াক খোল| বোলা হয়। এই খোলাৰ সৰু অংশটোত চাৰিট। বিন্ধ৷ 
যুক্ত এটা বহৰ সৰু চুঙা সোমোৱাই লোৱ| হয়। বিন্ধ| থক 
বর্ণহৰ এই চুঙাটোক গৰ্ভনল|, গপ ব| নলিচ| আদি নামাকৰণ কৰ] 
হৈছে ৷ গৰ্ভনলাৰ আনটে। মুৰে বহি, খ৷গৰি ব| নলৰ গাঠি ৰাখি 


অসমৰ বাঢ্াযযদ্ব ৪৭ 


তাত ওভোতাকৈ এখনি জিভা উলিয়াই লগাই লোৱা হয়। পেঁপাৰ 
এই সৰু অংশঢটিক থুৰি বুলি কোৱ| হয়। থুৰিব জিভা থকা অংশ 
মুখৰ ভিতৰত ভৰাই ফু” দিলে স্তৰ ওল।য়। এই স্ব্ৰক নিয়ন্ত্ৰিত 
কৰিবলৈ গৰ্ভনলাভ থক| বিন্ধ৷ কেইটাত আঙ,.গলি বোলাব লাগে। 
শব্দটে। ডাঙৰ আকু শুৱল| কৰিবলৈ ম’হৰ শিং অংশটো ব্যৱহাৰ 
কৰ| হয়। থুৰিটে| মাঙ্জসত ৰাখি গৰ্ভনলাব সন্মুখ অংশত খাপ খুবলাই 
ব"!হিৰ সৰু চুঙাৰ ট্রকুৰা এটি ফু’ দিবলৈ স্থৃবিধা কৰি লোৱ৷ হয়। 
এই বহ অংশকে চুপহি বোলে । কোনে কোনোৱে দুটা পেঁপা 
একেলগ কৰিও বজায়। এনেদৰে বজ্গোৱা পৌঁপা ছুটিক যুৰীয়া পেঁপ| 
বেলে । 

বিহুৰ বাদ্য হিচাবে পেঁপো৷ অতি আৱশ্যকীয় বাদ্যযন্ত্ৰ । অসমৰ 
দেউৰী, চুতীয়া, মিচিং আদি সকলেও ম’হৰ শিঙৰ পেপ৷ ব্যৱহাৰ 
কৰে। কোনো কোনোৱে মেথোন আদিৰে শিং ম’হৰ শিঙৰ পৰিৱৰ্ত্তে 
লোৱ। দেখা যাঁয়। বজোৱ|৷ ছেও বোৰতে৷ কিছু বিভিন্নতা দেখ] 
পোৱা যায়। 
৩ শং্ধ ৪-- এবিধ লাগৰীয় শংখ নামৰ জীৱৰ খোলা বাদ্য হিচাবে 
ব্যৱহাৰ কৰে ৷ অৱশ্যে ইয়াক মাংগলিক বাদ্য হিচাবেহে ধৰ| হয়। মঠ- 
মন্দিৰ, মাংগলিক উৎসৱ-পাৰ্বন, হিন্দুধৰ্মীয় শোভাযাত্ৰ৷ আদিত শংখ 
বজোৱা হয়। শংখত ফু” দিওঁতে জিভাৰে মুখৰ ভিতৰত ফু" দি শব্দটো 
নিয়ন্ত্ৰিত কৰা হয়। অসমৰ মঠ-মন্দিৰ, ঘৰুৱা আৰু সামাজিক পূজা- 
অৰ্চনন আদিত অতীজৰে পৰা শংখ বাদ্যৰ প্ৰচলনহে আহিছে৷ 


৪৷ শ্ৰাৰ্ছী না বংশী ৪-- সাধাৰণতে বাহু এপাবৰ এটা মূৰ বন্ধ কৰি 
তাৰ কাষত এটা৷ বিন্ধ৷ কৰ| হয়। আকো ৰীহ পাবৰ মধ্যভাগৰ 
পৰ। ছট। অন্য বিন্ধ ৰখ| হইয়। বজাবৰ সময়ত গাঁঠিৰ ফালে থকা 
বিন্ধাৰি কাষত ফু" দি বাকী কেইট বিন্ধাৰে বতাহ নিয়ন্ত্ৰণ কৰি স্থৰ 
উপলিওৱ| হয়। বাহৰ বাহিৰেও বাঁহী পিতল আদি অন্য ধাতুৰেও 


৪৮ অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


সঙ্গ হয়। স্থৰ আৰু মাতৰ প্রয়োজন অনুসৰি বিভিন্ন আকাৰৰ 3 
তৈয়াৰ কৰি বজোৱ| দেখ| যায় । অতি প্রাচাঁন কালৰে পৰ! ভাৰতীয় 
সংগীত জগতত বণশহীয়ে এখন আসন অধিকাৰ কৰি আহিছে। 
সাধাৰণতে হিন্দু ধৰ্মৰ ভগৱান হিচাবে আৰাধ্য ব্ৰীকৃষ্ণৰ হ|তত এটা 
ব"হী থকাৰ বৰ্ণন] দিয়া হয়। বাহী বাদ্য বংশী, মুৰুলী, বেণু 
আদি নামেৰেও পৰিচিত ৷ 

উপৰুক্ত বিধৰ বাহিৰেও অন্য এবিধ বীৰ প্ৰচলনে। অসমত 
আছে। এইবিধ বীৰ এটা মুৰত চেপেটাকৈ এটা খুপ বতাহ 
সোমাব পৰাকৈ খুৱাই দিয়| হয়। এই খুপৰ মুখেদি ফু দিলে প্রথমে 
কাবতে থক| এটা বিন্ধাইদি বতাহ ওলাই শব্দৰ স্থষ্টি কৰে ৷ আকৌ৷ 
মুৰুলীৰ দৰে মুল চুঙাটোত ৰখ| বাকী ছটা বিন্ধাত আঙ,লি বুলাই 
বতাহ মিয়ন্নণ কৰি স্থুৰ উলিওৱ| হয়। এইবিধ ব হীও বিভিন্ন 
গীতৰ সৈতে সংগত কৰা| হয়। উত্তৰ ভাৰত আৰু পাঞ্জাৱতো এইবিধ 
বাদ্যৰ বহুল প্রচলন আছে। এই ঠাইসমুহত ইয়াক আলগোৱা’ বাদ্য 
হিচাবে জন যায়৷ 

“গোৱালপাৰ৷|” জ্জিলাত চলা এক বিশেষ ধৰণৰ বহী হ’ল 
মুখ ব"|শী ব| বম ব'|শী । বিশেষকে মনস| পূজাৰ লগত জড়িত 
সংগীতানুষ্ঠানত ব্যৱহৃত এইবিধ বহীত এমূৰে এটা খলপা লগোৱ৷ 
থাকে য’ত মুখদি ফু” দিলে কিছু বতাহ ৰৈ যায় আৰু কিছুদূৰ সা|প- 
বাঙ্ধীকৰৰ লাওৰ পেপাৰ নিচিনাকৈ ছিগি নোযোৱ। স্থৰ তোলে ।”১* 
৫। ক্ৰাজ্রি $-_- কাপি নামৰ বাদ্যবিধ এহাত বা এমুঠন | ইয়াক 
পিতলেৰে তৈয়াৰ কৰ| হয়। মুখখন পেপাৰ দৰে অপেক্ষাকৃত বহল ৷ 
ক্ৰুমে সৰুৰ পৰ| ডাঙৰ শৰীৰটোত সাত, আঠ ব| নটা ফুট| ৰখ৷ 
হয়। সৰু মূৰটে।ৰ মুখখনত এটি সৰু পেপাৰ থুৰি খুৰাই লৈ কালি 


৩৯|। ডণ বীৰেন্দ্ৰ নাথ দন্ত, অসমীয়। সংগীতৰ এঁতিহ্য, অসম সাহিত্য সভা, 


১৯৭৭, পৃষ্ঠা ৭০ 


অসমৰ বাঢায়ন্ত ৰ 83 


বজোৱা হয়। কালি বাদ্যটি ক্লাইৰোনেট’, চেহন|ই’, ‘নাগস্বৰম’ আদি 
বাদ্যৰ সৈতে ৰিজাৰ পাৰি। অসমত ব্যৱহৃত বিবিধ কালিৰ ভিতৰত 
জয়কালি, বীৰকালি, যোবকালি আদিৰ নাম পোৱা যায়। কালিয়৷’” 
অনুষ্ঠান অসমৰ বিশেষকৈ মংগলদৈ অঞ্চনৰ এক এঁতিহ্াপূর্ণ কৃটিৰ 
নিদৰ্শশ | মংগলদে অঞ্চসত পৰম্পৰাগতভাৱে বিয়া-সবাহবোৰত 
কালিয়াৰ আনুষ্ঠানিক পৰিৱেশন অপৰিহাধ্য সংগীতানুষ্ঠান । উৎসৱ 
আদিতো কালিয়া অনুষ্ঠানৰ আসন আছে। অন্যহাতেদি গোৱাল- 
পাৰ৷ অঞ্চলত কালি শানাই’ বুলি পৰিচিত । বিয়া-বাৰুত বজোৱ৷ 
কালিৰ কৰুণ স্নুৰে সকলোৰে অন্তৰত বিয়াৰ আবেদন আৰু আৱে- 
গিক উপলব্ধিৰ স্কূচন| কৰে ৷ 


৬| গগণা £-- মুখৰ ভিতৰত বতাহ নিয়ন্ৰণ কৰি বজোৱাৰ বাবে 
গগনাক আমি স্বুষিৰ শ্রেণাৰ বাদ্য হিচাবে ৰবৰ্ণনণ৭ কৰিলে শিষ্চিয় 
ভুল নহব । গাগণ| বনাবলৈ হ’লে এচটা এক ইঞ্চিমান বইল আক 
স|ত ইঞ্চিমান দীঘল বঁইৰ আৱশ্যক । অসমীয়া লোকসমাজত প্রচলিত 
কথ| অনুযায়ী এই বঁ৷হচটা| কোনে] মুখচহী শিপিনীৰ তাত শালৰ 
বঁইৰ ‘ব’ চুডাটো চুৰি কৰি আনি তাক কালিলৈ উলিয়ালে বজাবৰ 
সময়ত ই অধিক সুন্দৰ মত দিয়াৰ কথ৷| পোৱা যায় । সেইদৰে 
গগনাৰ জব৷ ডালে| য"তৰৰ জৰী এডালে৷ব কৰিলেহে ভাল মাত 
দিয়ে বুলি লোক-বিশ্বাস আছে । আঠ বা ন ইঞ্চিমান দৈৰ্ঘ্যৰ বাইচটাৰ 
মাজ অংশত বাওঁফালৰ পৰ| ক্ৰেমে সৰু আৰু জোঙাকৈ কাটি এচটি 
জিভ| তৈয়াৰ কৰ| হয় । মুখৰ ভিতৰত বাদ্যটিৰ জিভাখন পথলিয়াকৈ 
ৰাখি এমূৰে এখন হাতেৰে ধৰি ইখন হাতৰ আঙলি এটাৰে আগটো 
লৰাই দিলে শব্বৰ স্থঞ্টি হয় । "অৱশ্যে কোনোৱে আঙ্‌লিৰে লৰোৱা 
মূৰটোত এডাল সুগ| সূতা বান্ধিলৈ তাক ধৰি জে৷কাৰি বজায় । 
বাদকজনে মুখৰ ভিতবত জিভ| লৰাই বতাই নিয়ন্ত্রিত কৰি সুৰৰ 
স্ুষ্টি কৰে । অসমীয়| সমাজত বিশেষকৈ বিহু নৃত্য-গীতৰ সৈতে 
সংগত কৰ| বাদ্য- হিচাবে এই গগনাৰ ব্যৱহাৰ ব্যাপক । মিচিং, 


৫০ অসমৰ বাদোায়ন্ত্ৰ 


দেউৰী, জেমীনগ| আদি অসমৰ অন্যান্য জনগে|ণীয়েও উৎসৱ-পাৰ্বনত 
গ্‌গন। বজায় | 

উজনি অসমৰ ঢুলীয়| ওজাসকলে ওজাহাতত গগণ| উৎপত্তিৰ 
মালিতা এষাৰি গায়। এই মালিতাত সৰস্বতীয়ে গগণ৷ বোৱাৰ কথ) 
ডল্লেখ আছে। 
“শুনিয়োক সৰ্বজন আমাৰ বচন । { 
গগণ| বাদ্যৰ জন্ম শুন] সৰ্বজন || 


শিৰণ্য কশিপু যৈত তপ কৰিছিল৷ । । 


সেহিস্থানে একোজোপ!৷ বাই জন্ম ভৈল| ৷৷ 
সেহি বীহৰ মুঢ়া আনি ৰুলেহি বুঢ়াই ৷ 
সৌৱে বুধে দিয়ে গুৰিত মাটি চপাই ॥ 
ধৰ্মে চকুৱাঁ শুঙে ভূত প্ৰেত গণ । 

গীকুষ্ৰ চাবুকে এচাৰি জানিবা স্নুজন ॥ 
বংশৰ কোনে] পাৰত আছে পানীৰে ভৰা ৷ 
শুকালে সেই পানী পিঠ| গুড়ি পৰ৷ ॥ 
তিনি বছৰৰ মূৰত বাঁহডালি বুঢ়া হয় | 
স্মুকমদল বাঢ়ৈয়ে কাটি আনি ধেৱা চাঙত থয় ॥ 
তানহন্তে স্বুকমলে গগন| সাজিলে । 

সৰস্বতী আয়ে বাদ্য বাজন কৰিলে ॥৮১%০ 


৭| স্মুভুুলি $-- স্বত্তলৈ এবিধ মাটিৰে তৈয়াৰী সৰু বাদ্য । এটা 
ঘটৰ দৰে ভিতৰখন ফোপোলা কৰি ইয়াৰ মধ্যস্থলত দুটা সৰু ফুটা 
ৰখ| হয় | ওপৰৰ মুখখনত ফু' দিলে শব্দৰ স্থষ্টি হয় । ভিতৰৰ 
বতাহ খিনি ফুট৷ হুটাৰে ওলাবলৈ দি আঙ.লি বুলাই স্থৰ সঞ্চাৰ কৰ! 
ইয় । ঘট আকৃতিৰ স্বুতুলিৰ বাহিৰেও অৰ্দ্ধচক্ৰাকৃতিৰ স্বতুলিও মানহৰ 
ৰুচি অনুযায়ী সাজি ব্যৱহাৰ কৰা যায় | এই ধৰণৰ স্বুতুলিৰ মধ্য- 
8০৷ বোধেশ্বৰ দোৱনীয়া ওজ|, ঢোলৰে উকলি ঢোলৰে কুৰুণলি, বনগাওঁ, ় 
গোলাঘাট, পৃষ্ঠা ৫২ 


অসমৰ বাঢদ্যযন্ত ৫ 


ভাগ ফোপোলা আৰু মাজত ফু’ দিবলৈ এট! অলপ ডাঙৰ আকৃতিৰ 
ফুট|| ৰখ| হয় । বাকী দ্নমূৰে অন্য দুটা অলপ সৰন্ধ ফুট| কৰি তাত 
আঙ,লি বোলাই স্থৰ তোল! হয়। সুতুলি এবিধ স্নুষযিৰ লোকবাদ্য । 
বহুতে বিহুৰ অনুষ্ঠানত স্থুতুলি বাদ্যত বিহুনামৰ স্থুৰ তুলি বজায়। 
তদুপৰি বিহুনাচ আৰু বিহুনামৰ লগতে সংগত কৰে । 

অসমীয়া চহা৷সমা|জৈে বিভিন্ন প্রয়োজন অন্নুসৰি কেইবাবিধে৷ 
স্থুষিৰ বাদ্য ব্যৱহাৰ কৰা| দেখা যায় ৷ পুঙলানাচ বা পুতলা ভাওন| 
অনুষ্ঠান, চিকাৰ কাৰ্য্য আদিৰ বাহিৰেও সৰু ল’ৰা-ছোৱালীৰ আনন্দৰ 
বাবে অন্য কেইপদমান পেঁপা সাজি বজোৱ| হয়। সেইবোৰৰ ভিতৰত 
(ক) পুত্ল। ভাওনাৰ পেঁপা, (খ) চিকাৰী পেঁপা, গে) নৰাৰ পেপা৷, 
ঘে’ নাৰিকলৰ পাত বা মাটিকঁচালৰ পাতৰ পেঁপা, নাইৰ পাতৰ পেঁপা 
আদিয়েই উল্লেখ কৰিব পাৰি । ; 
(নক্ু) পুভল্ল৷ ভাওলাৰ (পঁপ৷ £-- অসমৰ গ্ৰাম্য লীঁৱনত পূতল| ভাওনা 
অনুষ্ঠানেও পৰম্পৰাগত ভাৱে এক বিশেষ স্থান অধিকাৰ কৰি আহিছে। 
সম্পূৰ্ণ ভাওনা একোখনৰ দৰে সূত্ৰধাৰ, গায়ন-বায়ন সমন্বিতে পুতল! 
ভাওনাও পৰিৱেশিত হয়। কাঠ, কুঁহিল৷, কাপোৰ আদিৰে স্বুন্দৰভাৱে 
পুতলাসমূহ তৈয়াৰ কৰি ইয়াৰ দ্বাৰা ভাওন| আৰু অন্যান্য মনোৰঞ্জক 
অনুষ্ঠানৰ আয়োজন কৰা| হয় । পুতলাসমূহৰ মাত কথাৰ বাবে মঞ্চৰ 
পাছফালে স্ু্ৰধাৰে মুখত একপ্ৰকাৰ বাদ্যলৈ বজায় । এই বাদ্যবিধ 
সাধাৰণতে ডেৰ ইঞ্চিমান দীঘল দুচট| বাহৰ সৰু কাঠী একেলগ 
কৰি মাজত এডাল ৰবৰৰ জৰী বা| বেতৰ একেবাৰে পাতল স্থৃত 
এডাল টানকৈ বান্ধি সঙ্গ হয়। বীহৰ কাঠী নলৈ কোনো কোনোৱে কেৱল 
বেতৰ স্থৃতেৰেও এই পেঁপাটি তৈয়াৰ কৰি লয়। অন্যহাতেদি কিছুমান 
অঞ্চলত বাহ বেতৰ উপৰি কেৱল কুঁহিলাৰ দ্বাৰাও এই পেঁপাবিধ 
তৈয়াৰ কৰি বজায় । অৱশ্যে ইহঁতৰ প্ৰস্তত প্ৰণালীত সামঞ্জস্য থকা 
লক্ষণীয় । পেঁপাটো মুখতলৈ ফু" দিলে শব্দৰ স্থৃঠটি হয় । শব্দটিকে! 
ইচ্ছ৷ অনুসৰি গীত গোৱা বা বিবিধ ধ্বনিৰে কথা পতাষ বাবে 


৫২% অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


নিয়ন্ত্ৰিত কৰিব পাবি৷ এই বাদ্য বিধ৷কই পুতলা নাচ বা ভাওনাৰ 
পেঁপ। আখ্যা দিব পৰা৷ যায় । আজিকালি নেপথ)ত শিল্পী সকলে 
মুখেৰে বচন গীয়ে| পুতল| ভাওন| ব| নাচৰ অনুষ্ঠান পৰিৱেশন কৰা 
দেখ! যায় | 


(শ) পিন্ৰাৰী পপ] £-- চিকাৰীসকলে পলু চিকাৰ কৰিবলৈ যাওঁতে 
পলুৰ দৰে মাত মাতিবলৈ এবিধ পেঁপ| ব্যৱহাৰ কৰে | সাইলাখ 
পলুৰ মাত উলিয়াবলৈ তেওঁলোকে আধাফুট মান দীঘল কুমলীয়া কেঁচা 
বীহৰ আগলি এট লয় ৷ ইয়াৰ এমূৰে গঁ|ঠি থাকে | বাকী মুখৰ 
ফালে এটি খুপ কটা হয় আকু বীহ পাব গাঁঠিত লাগি থকাকৈ 
দুফাল কৰা হয় | এতিয়া ইয়াৰ খুপটোত ফু' দিলে ফলা অংশ 
দুটা(ৰে বতাহ- পাৰহৈ শব্দৰ স্থষ্টি কৰে । এই শব্দক পহুৰ মাতৰ 
অবিকল মাত দিব পাবি | চিকাৰৰ বাবে এই বিধ পেঁপা তৈয়াৰ 
ক'ৰ বজোঁৱা হয় বাবে ইয়াক চিকাৰী পেঁপ| বুলি ক’ব পৰ|৷ যায়। 
অনুশ্য কোনোৱে বাহ ব্যৱহাৰ নকৰি গছৰ পাত হাততলৈ কোৌশল 
পূৰ্ণ ভাৱে ফু দিও এই শব্দৰ স্থষ্টি কৰিব পাৰে । 


(গ) নৰাবর (পঁপা ঃ-- পক| ধাননি পথাৰত ধান দাই থকা দাৱনী- 
সকলে জিৰণিৰ পৰত কোনোবাই ধানৰ কেঁচা নৰাৰে পেঁপা সাজি 
বজাই ভাগৰ পলুৰ্ৰায় আৰু সৰু ল’ৰা-ছোৱালীক ওমলিবলৈও সাজি 
দিয়ে । নৰ৷ একোঁডালৰ এফালে গাঁঠি ৰাখি বাকী ফালটে। কাটি 
লোঁৱ! হয় । গ৷ঠিটোব কাষত আঁঙ,লিৰে চেপ। মাৰি পকাই ভাঙি 
কাঠৰ দৰে কৰা হয় | এই অংশক মুখত ভৰাই ফু দিলে বাজি 
উঠে । ইয়াৰ দীঘল চুঙা অংশত ইচ্ছানুসৰি চাৰি ব| ছটাকৈ সন্ধ 
বিন্ধ৷ উলিয়াই তাত আঙ.লি বোলাই বিভিন্ন স্ৰৰ ছেও তুলিব 
পৰি । সৰু ল’ৰা-ছোৱাল৷ক আনন্দ দিবলৈ সাধাৰণতে এইবিধ পৌঁপ। 
বজেৰ| হয় | 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ৫৩ 


(ঘ) লাৰিক্লল পাত বা মাটলঁঠাজ পাতৰ (পপ! £-- নাৰিকল 
পাত বা মাটিকঁটাল পাতেৰেও এবিধ পৌঁনা বাদ্য সাজি বজোৱ| 
হয় । এনে গছৰ নীঘল পাত পকাই পকাই এটা দীঘল চুঙ| তৈয়াৰ 
কৰ। হয় । ইয়াৰ গাটো সকৰ পৰ৷ ক্ৰুমা্বয় ডাঙৰহৈ যায় আৰু 
সৃয়াক ইচ্ছানুযায়ী বেঁক্‌চ, পোন আদি কৰি ল বও পাৰি । সক 
সুখখনত শিঙ|ঁ বজোৱাৰ দৰে ফু’ দিলে ই বাজি উঠে । এইবিধ 
বাদ্যও সাধাৰণতে সৰু ল’ৰ৷-ছোৱালীক ওমলাঁবলৈ বাৱহাৰ কৰ] হয়। 


(৬) নাহৰ পাতৰ পেঁপা ঃ-- হাত দুখন জপাই মাজত কুমলীয়| 
নাইব পাত এখিল। ধৰি ৰাখি তাত স্বহুৰি বঙ্গাই ফু’ দি গীতৰ 
স্মুৰ বঙ্লাব পাৰি ৷ পাতখিলাত কঁপনি উঠি শব্দৰ স্থষ্টি হয়। এইদৰে 
বজাবলৈ নাহৰ পাতৰ বাহিৰেও অন্য গছৰ পাতে৷ ব্যৱহাৰ কৰ] 
হয়। কোনে| কোনোৱে বাঁহীৰ প্রথম ফুটাটোৰ ওপৰত অলগ ঢিলাকৈ 
নাহৰ পাত এখিস!৷ বান্ধৈ মুখৰ ফালে ফু’ দি বজোঁৱা দেখা যাঁয়। 
(ঢ) বাঘপ্ৰেনু $_- প্রায় ডেৰ ফুট দীঘল পাতল বীহ এচঢাৰ এটা 
মূৰে ৰচী বান্ধিব পৰাকৈ খুপ এটা কাটি বাঘধেলু সজা হয়। খুপঢোত 


ৰছী এডালেৰে বান্ধি ৰছীডালৰ মূৰত ধৰি নতুবা এডালি চাৰিফুটমান 
দীঘল জৰিত বান্ধি জৰিডালৰ আনটে। মূবত ধৰি ৰ 
ভুভূ কৈ 


বজাওঁতাৰ যুৰৰ ওপৰফালে শূন্যত খুব জোৰেৰে থুৰালে 
এট ডাঙৰ শব্দৰ স্থুষ্ঠি হয় । কোনে! গীত ব| নাচত এই বাদ) 
সংগত নহয় যদিও বাঘধেনু বজালে বৰষুণ দিয়ে বুলি এটি লোক 
বিশ্বাস আছে । 


(ঘ) আনৰদ্ধ বাদ্য ৪ 

১| ডগৰ 8-- সাঁত-আঠ ইঞ্চিমান, ব্যাস অক চাৰি ইঞ্চিমান গভাৰ 
এট কাঠৰ খেলাত এফালে চালেৰে চাই সজ বাদ্যট্ৰি নামেই 
ডগৰ । এখন হাতেৰে ইয়াৰ বাওত ধৰি আনখন হাঁতৰ আঁি,লিৰে 


৫৪ অসমৰ বাদাবন্তৰ 


চপৰিয়াই ডগৰ বজোৱা হয়। অসমৰ সংগীত জগতত অতি পুৰণি 
কালৰে পৰ| ডগৰ ব্যৱহাৰ হৈ আহিছে। গোৱালপৰীয়।৷ আৰু 
কামকপীয়া| লোকগীত পৰিৱেশনৰ সময়ত ডগৰৰ পএচলন সৰ্বাধিক । 


২| ঢাক্ষ $== আঢ়ৈ ফুটমান দীঘল আৰু দুফুটমান ব্যাসৰ কাঠৰ 
খোলাৰে ঢ|ক নামৰ বাদ্যটি সজা হয়। এই খোলাটোৰ মাজআঅংশ 
দুয়ে| মূৰৰ পৰা ক্ৰুমে অলপ ডাঙৰকৈ ৰখা হুয়। চামৰাৰে খোলা- 
টোৰ দুয়ো| মূৰে চাই ইহঁত দুয়োখনকে চামৰাৰ জৰী অথাৎ বৰতিৰে 
বান্ধি কটকটীয়া কৰিব লাগে। ইয়াক দুয়ে| মূৰত ৰচীৰে বান্ধি বালু 
এটাত ওলোমাই বজাবলৈ স্বুবিধা কৰি লয়। দুডাল কাঠীৰে এফালে 
চামৰাৰ কোবাত কোবাই ঢাক বজোৱা হয় । কেতিয়াব| মাটিত 
একটীয়াকৈ থিয় কৰিও ঢাক বজায়। অসমৰ গোৱালপাৰা জিলাতহে 
এই ঢাক নামৰ থলুৰ| বাদ্যটিৰ ব্যৱহাৰ অধিক । ঢাক বজাই কালী- 
চণ্ডী নাচ, কাতি পূজাৰ নাচ আদি পৰিৱেশন কৰা হয় ) চাহ 
অমিক জনগোষ্ঠীৰ মাজতো| পূজ৷|-পলা।বন আদিত ঢাক বাদ্যৰ ব্যৱহাৰ 
অতি প্রয়োজনায়। সাধাৰণতে পূজা-পাৰ্বনত ঢাক বজোৱা হয়। 


ভ৩৷ ৱাগাবৱ্বা £- নামনি অসমত নাগাৰ৷| নামৰ অনুষ্ঠানৰ এক বিশেষ 
বৈশিষ্ট্য আছে। নাগাৰা এটা মাটিৰ খোলাৰে তৈয়াৰী বাদ্য। মাটিৰ 
খোলাটোৰ মুখ প্রায় দুফুঢ ব্যাসাৰ্দ্ধৰ আৰু ইয়াক পাতলকৈ চাম- 


ৰাৰে চোৱা হয়। খোলাটোৰ মুখৰ পৰ| তললৈ ক্ৰেমে ডিম্বাকৃতিৰ, 


আৰু শেষৰ ভাগ বন্ধ ৷ মুখত লগোৱ| চালখন চামৰাৰ বৰতিৰে 
তলব পৰা| আঁটি বন্ধ৷ থাকে। হাত আৰু মাবিৰে কোবাই এই 
বাদ্য বজোৱা হয়। আকৌ একেবাৰে সৰু আকৃতিৰ এটি নাগ৷ৰাও 
এই ডাঙৰ ন|গাৰাৰ সৈতে কাঠীৰে কোবাই বজাই সংগত কৰা| হয়। 
এই সৰু আকৃতিৰ নাগাৰাঢটিক ‘কুৰকুৰি’ বোলে। 

কামৰূপৰ নাগাৰা নাম’ অনুষ্ঠান বিশেষ আকৰ্ষণীয় । এজন 
পাঠকৈ ভক্তিমূল নাম কিছুম|ন অর্থ প্রকাশক হিচাবে দেহৰ অংগি 


'অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ৫৫ 


ভংগী আৰু হাতৰ বিভিন্ন মুদ্ৰাদি গাই যায় । বাকী নামধৰ| লোক 
সকলে তেওঁৰ লগত সহযোগ কৰি গায় । কাহিনীৰ প্রয়োজনত 
কেতিয়াব| পাঠক আৰু নামধাৰীসকলৰ মাজত কথোপ-কথনো চলে । 
ইয়াৰ দ্বাৰাই লোক নাট্যান্‌ষ্ঠানৰ পৰিৱেশ স্থষ্টি হয়। ‘নাগাৰা নাম 
এক পএরকাৰ যৌগিক কলা, গীত পদ, নৃত্য, কথা| আৰু বাদ্যৰ সমন্বয়ত 
গঢ়ি উঠাঁ ই এক বিশিষ্ট লোকানুষ্ঠান ১ নাগাৰাৰ সৈতে ভোৰতাল 
বাদ্যও সংগত কৰা হয় ৷ থিয়নাম আৰু ভোৰতাললৈ কৰা নাচতো 
নাগৰ] বাদ্য সংগত কৰ৷ হ্য়ু | 


উজনি অসমত দুট৷ সৰু আকাৰৰ নাগাৰ৷ থাপি দুডাল মাৰিৰে 
বজাই অনুষ্ঠান পৰিৱেশন কৰে । এই নাগাৰা দুটিৰ মুখদুখন প্ৰায় 
সাত-আঠ ইঞ্চিৰ ৷ নাগাৰা নামত দিহানাম, টোকাৰীনাম আদিও 
ঘথোষা|-পদৰ সৈতে গোৱ৷| হয়। 


নামনি অসমৰ নাগাৰানামৰ নাগাৰাটো| ডাঙৰ আকৃতিৰ আৰু 
উজনিত প্রচলিত নাগাবাঁৰ আকৃতি সৰু কাৰণে সন্ভৱত বৰনাগাৰ।” 
আঁৰু সক নাগাৰ৷’ বুলি ছুই বিধ নাগাৰাৰ উল্লেখ কৰ| হয় । 
উজনি অসমৰ ঢুলীয়|-ওজ| অনুষ্ঠানৰ মালিতাত ‘নাচ নাগাৰা বৃলিও 
এবিধ নাগাৰাৰ কথা| পোৱা যায় । অৱশোে নাগাব| নামৰ সৈতে 
নাচনী নচোৱাবৰ বাবে ছট| পালচ বজাই এটি অনুষ্ঠান পৰিৱেশন 
কৰে । ইয়াক সেই বাবেই নাঁচ নাগাৰ| বুলি কোৱ| হয় ।*২ ঢুলীয়া 
ওজাৰ মালিতাত নাগাৰাৰ উৎপত্তিৰ ৰুথা এনেদৰে পাওঁ-- 
“শুনিয়োক সবজন আমাৰ বচন ৷ 
নাগাৰাৰ জন্ম কথা শুন] সৰ্বজন ॥ 


৪১৷ ডণ ৰামচৰণ ঠাকুৰীয়|, সাহিত্য সংস্কৃতিৰ ৰেঙণি, পাঠশালা সাহিত্য সভা, 


১৯৮৭, পৃষ্ঠা ৮০ 
৪২৷ সৰু পথাৰৰ কণকেশ্বৰ বৰ৷ ওজাৰ পৰ| পোৱা তথ্য মতে। 


0৫৬ 


অসমৰ বাদায়ন্গ 


দক্ষযজ্ঞে গোসানীয়ে প্ৰাণক তেজিলে | 
দেহৰ অস্থি চৰ্ম মানে পৃথিবীত পৰিলে ॥ 
দেৱীৰ স্তন পৰিছিলে কৈল|সত গৈ । 
তানহ৷ন্তে আসি নাগ৷ৰাৰ জন্ম হয় ৷৷ 
নাগাৰাযে পাৰঁতীৰ অংগ জানিবা নিশ্চয় । 
সিকাৰণে বজাই ফুৰে শংকৰ গৌসাই ॥ 
বাঙ্ত্ত ঘমৰ ঘণ্টা ৰামৰ ঢি'কৰ| | 
ঢাক ঢোল ভেৰী বাজে বাহন্ত নাগাৰা ॥৷ 
শংকাৰ নাগাৰ| বজায় পাবতা নাচয় । 
সিকাবণে তাৰ নাম নাচ নাগাৰ৷ হয় ॥*১ 
অসমীয়া পৌৰাণিক সাহিত্য সমূহত উল্লেখিত নাগাৰা আৰু 


ভাৰতীয় সাহিত্যৰ ৰামায়ণ, মহাভাৰত, পুবাণ আদিত উল্লেখিত 


নাগাৰাক ‘দুন্দুভি’ বুলি অভিহ্তি কৰাৰ কথা| পোৱ৷ যায় 


|৪৪ 


৪| ভব ঃ--বৰনাগাৰ| বাদ্যটিৰ দৰেই ডব| তৈয়াৰ কৰ হয় । অৱশ্যে 
ইয়াৰ আকাৰ এই ববনাগাব| বাদ্যতকৈও ডাঙৰ । মাটিৰ খোলাৰ 
বাহিৰেও কাঠ আৰু নানাবিধ ধাতুৰে ডবা তৈয়াৰ কৰা| হয় । নাম 
ঘৰবোৰত সাধাৰণতে কাঠৰ আধাৰত বজোৱাৰ স্বুৰিধা কৰি একটীয়াকৈ 
ডবা বহুৱাই ৰাখে। দুডাল মাৰিৰে ডব| বজোৱ| হয়। নাম 


ঘৰত নিতে পুৱা-গধূলি আৰু নাম প্রসংগ্ৰ সামবণি অনুষ্ঠানত 


8.৩ 


851 


বোধেশ্বৰ দোৱনীয়া ওজ|, ঢোলৰে উল্চলি ঢোলৰে কুকলি, বনগাওঁ, 
গোলাঘাট, পৃষ্ঠা ৫৫-৫৬ 
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অসমৰ বাঢ্যযন্ত্ৰ ৫৭ 


একেলগে ডবা, কীহ, শংখ, ঘণ্টা বজাই ভক্তিৰ পৰিবেশ স্থষ্ঠি কৰ] 
হয় । তদুপৰি নামঘৰত ডব| কোবাই সমজুৱাক কামৰ সংকেত দিয়ে । 
পএকুতিক দুৰ্যোগৰ জাননী আৰু ভূত-প্রেত আদি অমংগলবোৰ দূৰ 
কৰিবলৈও ডবা কোবোৱা হয়। গম্ভাৰ শব্দৰ এইবিধ থলুৱা 
বাদ্যৰ ধ্বলিয়ে অসমীয়া| মানুহৰ মনত ভক্তিৰ ভাব জগাই তোলে । 
অন্যহাতেদি এনে ডবা জাতীয় বাদ্যৰ অনুশীলন অসমৰ চাহ-অমিক 
জন৷গ|ষ্ঠীৰ মাজতে বিশেষভাৱে প্রচলিত । 


৫। পাখোৱাজ ‘ঢোল আকুতি্ৰি আঢ়ৈ ফুটমান দীঘল আৰু 
এমূৰে অলপ ডাঙৰকৈ ৰাখি মাটি বা কাঠৰ খোলাৰে পাখোৱাজ 
নামৰ বাদ্যটি সজা হয় ৷ ইয়াৰ এটা মূৰ আনটোতকৈ কিছু ডাঙৰ ৷ 
খোলাটোৰ দুয়ে| মূৰে দুখন চালৰে চোৱা হয় আৰু ইহঁতক টনাটনি 
কৰি চামৰাৰ বৰতিৰে বান্ধি ৰখা হয় । এইবোৰকো আযৱশ্যক অন্তসৰি 
টান-ঢটিল| কৰিবৰ কাৰণে কিছুমান কাঠৰ টুকুৰা গুল গুলকৈ কাটি 
বৰতিৰ তলত সোমোৱাই ৰথখ। হয় ৷ দুয়ো মুখত লগোৱা চাম্ৰাৰ 
মধ্যভাগত কিছুমান পদাৰ্থৰে ঘূৰণীয়াকৈ একোটা লেপন অৰ্থাৎ ঘূণ 
লগোঁৱা হয় । সৰু মুখখনত ভাত, মেংগানিজৰ গুড়ি বা লোৰ গুড়ি 
জাকি তোতলীৰ ৰসৰ মিঅ্বণেৰে হাতৰ বোল দিব পৰাকৈ বৃত্তাকাৰে 
এনে ঘূণ লগোৱ৷ হয় ৷ আকৌ৷ ডাঙৰ মুখখনত তেনেদৰে ঘেহুৰ 
গুড়িৰে ঘূণ দিয়ে ৷ 

গহীন শব্দৰ এই পাখোৱাজ নামৰ বাদ্যট৷ ৰুপ আৰু ধম্ৰ 
গাঁতৰ সৈতে বজোৱা হয় | ইয়াৰ সৈতে ৰবাব আৰু বীণ নামৰ 
ভাৰতায় শাস্ত্ৰীয় বাদ্যও সংগত কৰা! হয় ৷ কথক নৃত্যৰ অপৰিহাৰ্ধ্য 
বাদা হিচাবে পাখোৱাজ অতি গুৰুত্বপূৰ্ণ বাদা ।*৫ অসমৰ সংগীত 
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৫৮ অসমৰ বাদাযন্ত 


জগতলৈ এই পাখোধাজ নমৰ বাদ্যটি আহোম ৰাজত্ব কালত 
ভাৰতায় সংগীত জগতৰ পৰ৷ সোমায় ।১৬ 

ড৬| ভগ্পক্ষ :=- প্রায় ন ইঞ্চি দীঘল পচ ইঞ্চিমান ব্যাসৰ কাঠৰ 
কুণ্ড৷ এড|লত ভিতৰখন খুলি ডম্বৰু বাদ্যটি সজ| হয় । এই কুণ্ডাটোৰ 
মধ্যডোখৰ দুয়ো] মূৰৰ পৰা| ক্ৰুমে সৰু কৰি হাতেৰে খামুচি ধৰিব 
পৰাকৈ সক কৰি তৈয়াৰ কৰিব লাগে ৷ দুয়ে৷ মূৰে চালেৰে চাই 
বৰতিৰে টন|-টনি কৰি চাল দুখন বান্ধি লোৱ| হয়। বাদ্যটিৰ মধ্য 
ভাগত দ্বফালে দুডাল জৰী বান্ধি ইহঁতৰ মূৰত কাপোৰৰ, সৰু গুটি 
দুটাও লগাই ল’ব লাগে । হাতেৰে মাজত ধৰি বিশেষ কৌশলেৰে 
জোঁকাবিলে জৰী দুডালৰ মূৰ দুটাই চামৰাৰ কোবাত আঘাত কৰি 
শব্দৰ স্থষ্ঠি কৰে | শিৱৰ হ|তত অলংকৃত এই বাদ্যযন্ত্ৰটি অসমত 
অতীজৰে পৰা| প্রচলিত । অসমৰ পুৰণি সাহিত্য আৰু ভাঙ্কধ্যত 
ডম্বৰুৰ উল্লেখ আছে । উজনি অসমৰ ঢুলীয়| ওজাসক৷ল ডন্বৰু হাতত 
ইয়াৰ উৎপত্তিমূলক মালিতা গায়। 


“স্তনিয়োক সৰ্বজন আমাৰ বচন। 

ডম্বৰুৰ জন্ম কথা শুন| সৰ্বঙ্গন ॥ 

দিব্য যজ্ঞ বৰাহ স্বৰূপ ভৈল! তুমি ৷ 

লীলায়ে দন্তৰ আগো উদ্ধাৰিলা] ভূমি ॥৷ 

লীলা শেয কৰি প্রভু বৈকুণ্ঠলৈ গৈলা ৷ 

তাৰ অস্থিমানে পৃথিবীতে পৰি ৰৈলা ॥ 
কঁক|লৰ অস্থি অ|হি ডম্বৰ্ণ জনদ্মিল| । 

মহাদের গৌসায়ে তাক হাতে তুলি লৈলা ॥ 
ডাঙৰ লাক খাই ইহৰই ডাঙৰ চিলিম খাই | _ 
দৃগঃ দৃগ দুগু দুণ্ড ডম্বৰু বজায় || 


6৬৷| তি্তেন্বৰ বৰবৰুৱা, আহোমৰ দিন, অসম প্রকাশন পৰিষদ, গুৱাহাটী ১৯৮১, 


পুষ্ঠ৷ ৪৮২-৪৮৩ 


/ 
৷ 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ (৯ 


শোধন ঢুলীয়াই তাক আছিলেক চাঁই ৷ 
ডম্বৰু হাতখনি বঙ্জাবলৈ লয় ॥৮১৷ 


৭। ঢোমক্র ৪--দুফুটমান দ৷ঘল আকু আঠ ইঞ্চিমান ব্যাসৰ এটা 
কাঠৰ কুণ্ডা খুলি ঢোলক সজা হয় । ভিতৰখন ফোপোলা এই কুণ্ডা 
টোৰ ছুয়োমূৰে চামবাৰে চোৱা হয় । চামৰ দুখনক টনাটনি কৰি 
ৰাখিবলৈ ৰচীৰে বন্ধ৷ হয় আৰু ইহঁতক দুডাল দুডালকৈ ভাগ 
কৰি লোৰ আঙঠি একোটাৰে টান-ঢিল| কৰিব পৰাকৈ ভৰাই লোৱা 
হয় । হা৷তৰে দছৃয়ে| মূৰৰ চামৰা| দুখনত চপৰিয়াই ঢোলক বজোৱ|! 
হয় | পুৰণি সাহিত্য ৰাজিত ঢোলকৰ ব্যৱহাৰ অসমত পোৱা গ’লেও 
পাছৰ কালত ইয়াৰ ব্যৱহাৰ কমি অহ লক্ষ্য কৰ৷ যায়। উজনি 
অসমৰ ঢুলীয়া ওজ|সকলে ওজাহাতত ঢোলক বাদ্যৰ মালিত৷ গায়। 
“শুনিয়োক স্বজন আমাৰ বচন | 
ঢোলকৰ জন্ম কথা| সুন সৰ্বজন ॥ 
নটৰাজ মহাদেৱে মনত ভাবিলে । 
মহ।যত্নে একবাদ্য স্ৰজন কৰিলে ॥ 
তাল মান মাত্ৰ৷ আনি তাহাত থাপিলে । 
স্থূুৰ ছন্দ ৰাগিনী তাত মিলাই দিলে ॥ 
ভঁকাশ লমন্তিল| গৈয়া বাদ্যৰ আৱাজ । 
ছন্দে ছন্দে আনন্দে নাচত নটৰাজ ॥৷ 
দেখি সেহি বাদাৰ নাম ঢোলক ৰাখিলে 
দেৱত| গন্ধৰ্বে বাদ্য বাজন কৰিলে ॥৮১৮ 


= 


৮| ঘমাদণ ৪ু-- ঢোলকৰ দৰে মাদলেো| এবিধ আনদনদ্ধ বাদাযন্ত্ৰ । 
সাধাৰণতে কাঠ ব৷ মাটিব খোলাৰ মাদল সজা হয় । প্রায় আঢ়ৈফুট 
৪৭৷ বোধেশ্বৰ দেৱনায়া, ঢোলৰে উৰুলি ঢোলৰে কুৰুলি, বনগাওঁ. গোলাঘাট, 

পুষ্ঠা ৪৯ 
6৮1. বোধেশ্বৰ দোৱনায়া, ঢোলৰে উৰুলি ঢোলৰে কুৰুলি, বনগাওঁ, গোলাঘাট, 


পৃষ্ঠা ৫৫ 


৬০ অসমৰ ববাদ্যযদ্ধ 


দীঘল এট কাঠৰ খোলাত দুয়োফালে চামৰাৰে চোৱা| হয় ৷ ইয়াৰ 
মুখ ছুখনৰ এফালে প্রায় ডেবফুট আৰু আনফালে এঞফুটমান ব্যাসৰ 
থাকে। দুয়োখন মুখত থকা চামৰ ছখনক বৰতিৰ দ্বাৰ৷ টনা টনি 
কৰি বান্ধি লোৱ| হয়। আকৌ এই চামৰা| দুখনৰ মধ্যস্থলত বুত্তা- 
কাৰে ঘ্ৃণ লগ|৷ই বজোৱা হয়। বজ্গাবৰ সময়ত দ্ুয়োহাতেৰে তৃয়ো- 
ফালৰ মুখৰ ঘূণ থকা অংশত চপৰিয়াই মাদল বজোৱ| হয়। অসমৰ 
চাই শ্রমিক জনগোটঠীৰ মাজত ইয়াৰ প্ৰচলন সবাধিক | তেওঁলোকে 
সাধাৰণতে বন্মইৰ আকু বিবিধ নুত্যগাতৰ সৈতে মাদল সংগত কৰে ৷ 
ফাগুৱা সময়ত পৰি৷ৱিশন কৰা| কাঠী নাচত ইজনে সিজনৰ হাতত 
থকা কাঠীত পৰস্পৰৰ আঘাত কৰি বৃত্তাকাৰে নাচে। এই নাচৰ 
বেলিকাও গাতৰ সোতে মাদল সংগত কৰা হয়। 
০| ন্বদণন্ণ ৪_ ভাৰতীয় শাসত্ৰীয় সংগাতত অতি প্রাচীন কালৰে পৰা 
মৃদংগ নামৰ আনদ্ধ বাদ্যটিৰ প্ৰচলন হয়। যূদংগৰ উৎপত্তি বিবয়ক 
বহুতে| পৌৰাণিক আখ্যান পোৱা বায়। তাৰ ভিতৰত এটা হ’ল-- 
শিৱই ত্ৰিপুৰাস্্ৰৰক বধ কৰাৰ পাছত ব্ৰহ্ধ৷ই শোণিতাক্ত মৃত্তিকা ৰে 
আৰু চামৰাৰে চাই তৈয়াৰ কৰা বাদ্যঢিয়েই হ’ল মৃদংগ ৷ মৃণ্তিক] 
বা মাটিৰে তৈয়াৰ কৰাৰ বাবেই এই বাদ্যক মৃদংগ ংমৃবদ্‌-অংগ্ল)-- 
“মৃৎ মৃন্ময়; অংগং বস্য স মৃদংগ :।. বোলা হয়। শৃ্দংগ অতি 
প্রাচীন কালৰে বাদ্য। প্ৰাক্‌ এতিহাসিক সিন্ধু সভাতাৰ পৰ! ৰামায়ণ, 
মহাভাৰত, হৰিবংশ আ|ৰু বিভিন্ন পুৰাণ আদিত হয়াৰ উল্লেখ পোৱা 
বায়। মূৃপংগ যদিও মাটিৰে তৈয়াৰ কৰা হয় তথাপি পৰৱন্তা কালত 
ইয়াক কাঠেৰে তৈয়াৰ কৰিবলৈ লোৱা হৈছে। 
মৃদংগ সাধাৰণতে প্ৰায় ডেৰহাত দীঘলকৈ সাজে । বাওঁফালৰ 
মুখখন বাৰ বা তেৰ আঙ্খল ব্যাসৰ আৰু নোফালে বাওঁ ফালতকৈ 
এক ব| আবা আজঙ্ল কম হয়। দুয়োটা মুখ চামৰাৰে চাই মধ! 
ভাগত ঘূণ দি বজোৱ| হয়। ভাৰতীয়, সংগীত শাস্ত্ৰকাৰ শাৰংগদেৱে 


অসমৰ বাঢ্যযন্ত্ৰ ৮১ 


তেওঁৰ ‘সংগীত ৰত্নাকৰ’ গন্থৰ বাদ্যাধ্যায়ত মৃদংগৰ আকৃতিৰ বিষয়ে 
উল্লেখ কৰিছে। 

“ত্ৰিশদংগুলদৈখ্যশ্চ পিণ্ডে তুংগুলসংমিতঃ 

এতস্য বামং বদনং দ্বাদশাংগুল সংমিতম্‌ ৷ 

দক্ষিণং তু মিতং সাধৈ'ৰেকাদশ ভিৰংগুলৈঃ ৷৷” ১৯ 

চিতল মাছৰ দৰে ভাজ থক৷ আৰু জৰা ঢৈঙাৰ কলিটোৰ 
দৰে আকৃতিৰে মৃদংগ দুই প্রকাৰৰ দেখ৷ যায়। এই দুই আকৃতিৰ 
মৃদংগক ক্ৰেমে চিতল মূৰীয়| আৰু জৰাকলীয়| বুলি কোৱা হয় । 
অসমৰ সত্ৰীয়া নুত্য-গীতসমূহত খোলৰ উপৰি মৃদংগ ব্যৱহাৰ কৰ 
হয়। অৱশ্যে দিহিংসত্ৰ, মায়ামৰীয়৷ সত্ৰ সমূহতহে মৃদংগৰ ব্যৱহাৰ 
আৰু অনুশীলনৰ পৰম্পৰ৷ ব্যাপক । গায়ন-বায়ন আৰু অংকীয়া 
নাটে] মৃদংগ বাদ্য সংগতেৰে বহু ঠাইত কৰ| হয়। 
উজনিৰ ঢুলীয়া ওজ| সকলেও ছুলীয়া ওজাৰ হাতত মৃদংগৰ 

উৎপত্তিৰ মালিত| গোৱা দেখ| যায়। তেনে মালিতাৰ একাংশ উদ্ধ.ত 
কৰ! হ’ল। | 

“তাত পাছে কামোদ কেদাৰ হুইকে গায়। 

দিলন্ত মাহুৰ ৰাগ শংকৰ গৌসাঞা ৷ 

থশ্ৰীৰাগ দিল৷ স্বুগান্ধাৰ সহিত। 

মেঘ মণ্ডলৰ স্বুৰ শুনন্তে মনোনাত || 

ভূপালী পৰজ বেলোৱাৰ ৰাগ গাই। 

ৰাগিনীক দিলা স্নেহে অজুনক চাই৷৷ 

মহাৰংগে ৰাগ ৰাগিনী যে যত। 

অৰ্জুনৰ আগে হৰে কহিল সমস্ত ।৷ 

সত্যত আছিল৷ মুদং শুদ্ধ স্মুবৰ্ণৰ ৷ 

ত্ৰেতাত আছিল| মৃদং জাঁনিবা| ৰূপৰ ৷৷ 


৪83৯। শাৰংগদেৱ, সংগীত--ৰত্লাকৰ, বাদ্যাধায়, ১০৩১-৩২ 


৬৩২ অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


দ্বাপৰে হৈলন্ত মৃদং জানিব| তাঞ্ৰৰ ৷ 

কলি যুগে কাঠৰ মৃদং গৌৰৱৰ ॥ 

গন্ধৰ্ব গায়ন ভৈল। বিধত মৃূদং ৷ 

শিৱে তাল ভৈল আসি জানা মন ৰংগ ৷৷ 
বিদাযধ্যৰ গায়ন শুনিয়ে| নৰগণ ৷ 
দেৱৰাজে নতুৱা ভৈলন্ত ৰংগমন ৷১”৫০ 


১০। শোল ৪-=- অসমৰ বিশেষকৈ সত্ৰীয়| সংগীত জগতৰ আদৰণীয় 
বাদ্যযন্ত্ৰটি হ’ল খোল । যদিও চুবুৰীয়া ৰাজ্য মণিপুৰ আৰু পশ্চিম 
বংগত খোলৰ শএঅচলন আছে তথাপি ইয়াৰ আকাৰ; বোল আৰু 
ব্যৱহ|৷ৰৰ মাজত স্নুকীয়| বৈশিষ্ট্য বিদ্যমান । 

সাধাৰণতে মূৃদংগৰ দৰে খেলো মাটিৰ দ্বাৰা নিম্নিত হ’লেও 
বৰ্ত্তমান কাঠেৰে বেছিকৈ ভ্য়োৰ ক্ৰ হয়। খোল বাদ্যৰ আখধাৰ 
আৰু ছাকুতিৰ কথা আমি ‘গুন চৰিত’ত পাওঁ। ই্ৰীমন্ত শংকৰদেৱে 
খোল বাদ্য কেনেকৈ সজালে সেই বিষয়ে ‘কথ। গুৰু চৰিত"ত আছে 
এইদৰে -“গুৰু কপিলীমুখৰ কলঙ কাষৰ কুমাৰত খোল গঢ়ালে 
জোখ দি দাইন| সাত আঙ্ল বাঞা তেৰ আঙ.ল হ’ল চালে ৷৮৫১ 

আকৌ ৰামচৰণ ঠাকুৰ কৃত চৰিত পুথিত আছে-- “বলৰাম 
আতৈ আসিয়া খোলৰ জোখক দিল, ত্রয়োদশ আঙ্‌ল বাম ভাগে 
যান| দাহিনে ন আঙ্ল কৈলা ৷”)৫২ 

আমন্ত শংকৰদেৱ নজে জোখ দি কপিলৰ জগন্নাথ কুমাৰৰ 
দ্বাবা৷ মাটিৰে ডিম সাজি শালমৰাৰ সমুচিয়াৰৰ হতুৱা খোল চোৱাই 
নিজে সুৰ দিয়াৰ কথাও পোৱ৷ যায়। 


৫০৷। তীৰ্থনাথ গোস্বামা (সম্পাদন৷), ঢোল, ম্বদংগ, খোল আৰু তালৰ মালিতা; 


ধলৰ সত্ৰ পুথি ভঁৰাল, যোৰহাট, পৃষ্ঠা ৪২ 
৫১৷ কথা গুৰু চৰিত 
৫২। ৰামচৰণ ঠাঁকুৰ, গুৰু চৰিত 
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খোল আননদ্ধ.-বাদ্য। দীঘল শিলিখ| এটাৰ ছদুয়ে| মূৰে অলপকৈ 
কাটিলে যেনে আকৃতি হয় খোল বাদ্যৰ আকুতি তেনেকুৱাই ৷ 
খোলৰ বিভিন্ন অংগবোৰ হ’ল (ক) দাইনা, (খ) বেঁৱা, গে) তালি, 
(ঘ) মলুৱা বা বান্ধনি, (৬) ক’টনি চাল, (চ) মাজৰ তালি, (ছু) ঘূণ, 
(জঁ) পুলি, (ৰা) খোল৷ বা ডিমা, (ঞ) ৰূপহাঁ, (ট) ঘেৰ, (ঠ) বৰতি, 
(ড) টিকনি বা দোৱালী ৷ খোলৰ এই বিভিন্ন অংগৰ বিষয়ে বৰ্ণন] 
কেশৱ চন্দ্ৰ চাংকাকতিদেৱৰ ‘তাল প্ৰদাপ’ নামৰ গ্ৰন্থৰ উদ্ধৃত কৰি 
দিয়াঁ হৈছে। 
“(ল্য) দ্লাইল৷ঃ-=> খোলৰ যি অংশ সৌ হাতেৰে বজোৱা হয় তাকেই 
দাইন৷| বোলে । অৰ্থাৎ সোমাজৰ পৰা সোহা৷তৰ ফালে থক! অংশক 
দাইন| বোলা হয় । 
(ধ) ‘ঘবঁৱা ৪ খোলৰ যি অংশ বাওঁ হাতেৰে বজোৱ| হয় তাকেই 
বেঁৱা বোলা হয় । অর্থাৎ সৌমাজৰ পৰ বাওঁহাতৰ ফালে থক, ৮ 
বেঁৱা বোল হয় । ! ৰ 1 
(গ) ভালি ৪-- খোলৰ সৌ আৰু বাওঁ হুয়ো ফালে ডিমাৰ মুখত 


| (টুপী বা টেমাৰ স"ফৰৰ আকৃতিৰ ) লাগি থক৷ অংশক (তালি 


বোল! হয় । এই তালিৰ ওপৰতেই সে, আৰু ব্রখিহাতৰ আঙ.| লিৰে 
আঘাত কৰি খোল বজোৱা হয় ৷ 

(ঘ) ঘমলুৱ৷ বা বানঙ্কণ ৪-- তালিৰ একেবাৰে শেষৰ অংশত খাকৰ 
আকুতিৰ যি ডাল চামৰাৰ ঘূৰণীয়া ৰচী থাকে তাকেই মলুৱা বা 
বান্ধনি বোল৷ হয় । এই মলুত্ৰ৷ কিছুমান সক সক চামৰাৰ ববতিৰে 
গুঠি তৈয়াৰ কৰা হয় । তালিখনক ডিমাৰ মুখত খাপ খাই পৰাকৈ 
ধৰি ৰখাত সহায় কৰে । 

(৬) ক্ৰাটনি ঢাল্ৰ $-- মলুৱাৰ লগত সংলগ্ন থক| বা মলুৱাৰ ঠিক 
কাযিতে থকা৷ চ|মৰাৰ চালখনকেই কাটনি চাল বোল| হয় । এহ 
কাটনি চাল মুঠ এক ইঞ্চি ব্যাসৰ থাকে । ইয়াৰ আধ| অংশই মলুব্াৰ 
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লগত ভিতৰত সোমাই থাকে বাকী আধা অংশৰ অর্থাৎ ২ ইঞ্চি 
বাহ্ৰিত ওলাই থাকে । 

(চু) মাজৰ তালি :ঃ-- ঘূণ আৰু কাটনি চালৰ মাজত থক! 
চামৰাখনকেই মাজৰ তালি বোল| হয় । এই তালিব সেন মাজতেই 
ঘূণ থাকে হাক এই চামৰ| ব|| চালখনৰ ওপবতেই আঘাত কৰি 
খোঁল 'বজোৱ্| হয় । এই তালি ছাগলী ব৷ গৰুৰ ছালেৰ তৈয়াৰ 
কৰ| হইয় | 

(ছু) ঘ্ুণ £-- খোলৰ বেঁৱা আকু দাইন] ছুয়োফালেই তালিব সেমাজত 
থক|;: ক’ল৷| পদাৰ্থখিনিকেই ঘৃণ বোলা হয় ৷ এই 'ূণ বেঁৱাত ৪২ ইঞ্চি 
আৰু দাঁইনাত ৩ ইঞ্চি ব্যাসৰ থাকে । এই ঘথৃূণৰ ডাঠ সঁয ইঞ্চি 
হয় ৷ “ঘৃণ লোৰ গুড়ি, কয়লাৰ গুড়ি, চিৰিচ আঠা আকু চিৰা বা 
ভাঁতৰ আঠাবে- এবিধ ক’ল| পদাৰ্থ তৈয়াৰ কৰি তৰপে তৰপে 
লগোৱা হয় । তৰপ বিলাকক ‘পান’ বোলা হয় । ঘূৃণত ন টা তৰপ 
ব্‌ পান থাকে । 

(জ) পুলি ঃ£-- মলুৱা আৰু কাটনি ছালৰ মাজত চৌবি্বিচট। সৰু 
সক ফুটা থাকে ৷ এই ফুটা৷ বিলাককে পুলি বোল হয় ৷ পুলিব 
মাজেৰেই বৰতি ভৰাইলৈ ডিমাৰ মুখত তালিখনক বান্ধি বখ| হয় । 
(ব) গধ্ৰোজা| ন ডিম।৪-- খোলৰ মাটিৰ বা কাঠঃৰ অংশ খিনিকেই 
খোল| ৰ ডিমা বোল| হয় । এই ডিমাৰ মাজৰ অংশ শকত আৰু 
দু'য়| মূৰে ভ্ৰেমে চিয়'| যদিও বে'ৱাব অংশতকৈ দাইনাৰ অংশ ক্ৰেমে 
বেছি টিয়'" । এই ডিমাৰ সেমাজৰ ব্যাস অথাৎ নাভিৰ ব্যাস 
দুই ফুট ৷ নাভিৰ গৰা বেৱালৈ এক ফুট দীঘল আকে) নাভিৰ পৰ৷ 
দাইনালৈ ২২ ফুট দীঘল | মুঠতে ডিমাব দীঘ হ’ল মুঠ ২২ ফুট ৷ 
ডিম'ৰ বেঁৱাৰ ঘেৰ ৫২ ইঞ্চি আৰু দাইনাৰ ঘেব ৪২ ই!ঞ্চ । ডিমাৰ 
ভিতৰৰ তাংশ ফোপোল| | ‘কথা গুৰু চৰিত'ৰ মতে ব্ৰীমন্ত শংকৰে 
খোল মাটিৰে তৈয়াৰ কৰিছিল আৰু তাত বেঁৱাৰ ঘেৰ আছিল তেৰ 
আঙ.লি আৰু দাইনাৰ ঘেব সাত আঙলি । কাঠেৰে নিমিত খোলত 
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ডিমাৰ কাঠ কঁঠালেই উত্তম । কঁঠালৰ পিছতেই চাম আৰু আম 
মধ্যম । ভিমাৰ সৌন্দৰ্য্য বৃদ্ধিৰ বাবে কোনোৱে হেংগুল হাইতালেৰে 
ডিনাটে| ৰং কৰে আৰু ৰূপহীৰ চিন দি আকে । 


(এঃ) লপহী ঃ£-- কিছুমান সৰু সৰু চামৰাৰ ৰচী ৰং কৰি ডিমাটোৰ 
ওপৰত মেৰোৱা হয়। চামৰাৰ এই সৰু সৰু ৰচীকেই ৰূপহ্থী বোল৷ 
হয়। বাপহ্বী বিশেষকৈ মাটিৰ খোলতহে মেৰোৱা হয় যাতে খুন্দ| 
লাগি সহগ্গতে মাটিৰ ডিমাটে| ভাঙি যাব নোৱাৰে | 


(ট) (ঘৰ £ঃ- খোলৰ ভডিমাৰ নাভি অংশৰ সোন্দধ্য ৰূদ্ধিৰ বাবে 
চ|মৰাৰ সৰু সৰু ৰচীৰ ওপৰত ৰূপহীৰ দৰে ক’লা, নীল| ৰঙেৰে 
ৰং কৰি নাভিৰ সৌমাজ আৰু তাৰ অলপ কাষেৰে সৌৱে বীৱে যি 
চামৰ! মেৰোৱ| হয় তাকেই. খেৰ বোলে। 


(ঠ) বনবতি £-- যি ডাল চামৰাৰ ৰচীৰে তালি ছুয়োখনকে ডিমাৰ 
মুখত বান্ধি ৰাখে তাকেই বৰতি বোল৷ হয়। এই বৰতি গৰুৰ 
ছালেৰে তৈয়াৰ কৰ| হয় । বৰতি দীঘলে ৬৪ ফুট৷ আৰু বহলে 
স্ণ্ড ইঞ্চি ইয়। | 
(ড) টিল্কুলি ল| (দোাৱ্বালী £-- মলুৱ| বন্ধ। বৰতিৰ বাঢ়ি থক অংশক 
গুঠি প্রায় ছুই ইঞ্চি ব্যযসিৰ আঙ,ঠিৰ দৰে দ্বুৰণীয়া কৰি ৰখা হয়। 
এই আঙঠি বেঁৱা আৰু দাইন| ছুয়ো৷ ফালেই থাকে আৰু ইয়াকেই 
টিকনি বা দোৱালী বোল। হয়। এই টিকনি ব| দোৱালীৰ মাজেৰে 
গামোচা বা ৰচী ভৰাই বান্ধি খোল ডিঙিত ওলোমাই লোৱা হয় ৷ 
খোল কান্ধত লওঁতে সৌ৷ কান্ধৰ পৰ৷ বাওঁহাতৰ তলেদি ওলোমাই 
লে৷ৰ৷ হয়। গামোচা বা ৰচী বান্ধোতে খোল নাভিৰ তলত থকাকৈ 
জোখত বান্ধিব লাগে ।”৫৩ 

অসমীয়| সমাজত প্ৰচলিত খোনৰ মালিতাত খোল-বাদ্যৰ 


৫৩৷ কেশৱ চন্দ্ৰ চাংকাকতি, তাল প্ৰদীপ, পাৰ্বতী প্ৰকাশন গুৱাহাটী, পৃষ্ট৷ ৫-৮ 


৬৬০ 
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উৎপত্তি আৰু ইয়াৰ বিভিন্ন অংশত সম্বন্ধ থক| আধ্যাত্মিক ভাৱৰ 
কথা| বৰ্ণন] কৰ| (হেছে ৷ 


“সশুন| সভাসদ বত ব্ৰন্মপুৰাণৰ মত। 


উমস্স শংকৰে (কৈল| ধৰ্ম যত যত ॥ 
প্রথমতে চিহ্ন যাত্ৰা নাটক ৰচিল | 
ভাগৱত কল্পতৰে] শান্ত্ৰক চাহিলা ॥ 
সেইদিন| হস্দৰে বাদ্য পৃথিবীক ৰৈল ৷ 
খোল মৃদং বাদ্য আদি সমস্ত চচিলা| ॥ 
কোন দেৱতাই কোন গ্ৰাদ্য হৈয়া আছে। 
বীমন্ত্ৰ শংকৰে কেলা| ভক্তসবৰ কাছে ৷ 
তথাপি সংক্ষেপ শুন| অভিপ্রার গূঢ় । 
কুষ্ণ নাম কীৰ্ত্তনে পৃথিবী হোৱে শুদ্ধ ॥ 
যদ্যপি অশুদ্ধ হোৱে মৌৰ তন্ুমন। 

শুদ্ধ ভৈল৷ কৃষ্ণ পাৱে পশিলে| শৰণ ॥ 
যাত হজ্দে ইটেো| চৰাচৰ হৈয়া আছে। 
সৰস্বতী মাৱ আসি মাত ভৈল পাছে ॥৷ 
মহাধৰ্ম আসি তাতে হৈয়| আছে জবকু ৷ 
প্রথমতে বাইলে খোল জীশংকৰ গুৰু ॥ 
বিদ্যাধৰ গন্ধ দেৱৰ শক্তি ধৰি ৷ 

কান্ধে খোল লও আমি গুৰুক স্নুমৰি ॥ 
দেহ! মন শুদ্ধ কৰি চচিবাক লেল ৷ __ 
অনাদি পুৰুষে আসি খোল হয়| ৰৈল ॥ 
সপ্ত আৱৰণে আসি ভৈলেক ৰূপহ্থী| । 
বৰতি স্বৰূপে দিগপাল আছে বহি ৷৷ 
তিনি গুণে মলুৱা অষ্ট বস্তু পুলি গণ। 
দাইন বেঁৱ| আসি ব্ৰহ্মা বিষ্ণু ছুই জন ৷৷ 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ = 


সাবিত্ৰী মাতৃয়ে আসি ভৈলেক কাচঢনি। 
পাতালৰ বাস্থকী আসি ভৈলন্ত বান্ধনি ৷ 
নৱগ্ৰহ তাৰাগণ দ্বূণ হৈয়। আছে। 

সৰস্বতী মাৰে আসি মাত ভৈলা পাছে ॥ 
কান্ডিকে কাটিলে কুণ্ডিলেক গণ-পতি ৷ 
এহিমানে খোলৰ কথা ভৈলা সমাপতি ৷৷ 
চাৰি বেদ অৰ কাপোৰ জানিব| নিশ্চয় । 
সিদ্ধ মুনিগণে ত|ক ধৰিয়া আছয় ৷ 

নৱবিধ ভক্তিয়ে অগ্নিগড় হৈয়া আছে। 
কেৱল ভকতে বৰি প্ৰকাশ কৰিছে ৷৷ 
বিজ্ঞান প্ৰদীপে আৰিয়া হুই ভৈল৷ । 
একান্ত ভকতে ধৰি সভাত বঞ্জিল৷ ৷ 
চাপৰ মাৰয় জান| গুৰুক স্বুমৰি। 

সমস্ত সমাজে ডাকি বোল| হৰি হৰি ॥”৮*২১ 


৯১। ঢোল £== অসমৰ ঢোল সংস্কৃতিয়ে ইয়াৰ জনজীৱনত স্বকীয় 
বৈশিষ্ট্যৰে এক গুৰুত্বপূৰ্ণ ভূমিকা গ্রহণ কৰি আছে। ঢোল বহু প্রকাৰৰ 
দেখ| যায়। তদুপৰি ইয়াৰ আনুষ্ঠানিক পৰিৱেশনৰো বিভিন্নতা আছে। 
অসমৰ বিহুনাম আৰু নাচৰ সৈতে সংযুক্ত অথব৷ উজনিৰ ঢুলীয়া 
অনুষ্ঠানৰ ঢোলৰ আকাৰৰ লগত নামনি অসম আকু বিশেষকৈ দৰংগীয়৷ 
সংস্কৃতিৰ ঢৌলৰ আকাৰৰ যথেষ্ট প্ৰভেদ আছে। আকৌ ওলাপালি 
আৰু দেওধনী নাচত সংগত কৰা জয়ঢোল, বিহুৰ ঢোল বা ওলাৰ 
ঢোল, কামৰূপীয়া ঢুলীয়াৰ বৰঢোল, দৰংগীয়া ঢুলীয়াৰ পাতিঢোল, 
ঢেপাঢোলৰ আকাৰ আৰু প্ৰকৃতিৰ পৰস্পৰ বিভিন্নতা আহে। এই 
ঢোল সমূহৰ এটি বিৱৰণ তলত দ্দিয়া হ’ল। 


৫৪। তীৰ্থনাথ গোস্বামী, (সম্পাদন), ঢোল, মৃদংগ, খোল আৰু তালৰ মালিতা, 


ধলৰ সত্ৰ পুথি ভঁৰাল, যোৰহই।ট, পৃষ্ঠা ৪৫-৪৬ 


৬৮ 'অসমৰ বাদ্যযন্ত 


(ন্ষ) জয়ঢোল :-- জয়ঢোল সাধাৰণতে দেওধনী নাচৰ বাবে অতি 
আৱশ্যাকীয় বাদ্যযন্ত্ৰ । জয়ঢোলৰ বিভিন্ন বাদীৰ ছেৱত দেওধনীৰ নাচনীয়ে 
নাচে | এই ক্ষেত্ৰত নাচনী আৰু ঢুলীয়াৰ মাজত একান্ত বুঙ্গপৰাৰ 
প্ৰয়োজন ৷ তেহে এই অনুমান সফল হয়। দেওধনী নাচৰ বাবে 
সাধাৰণতে দুঙ্গন ঢুলীয়াই ঢোল বজাই নুত্যানুগান উপস্থাপন কৰে। 
ঢোলৰ সৈতে এজোৰ ভোৰতালো সংগত কৰিব লাগে। জয়ঢোলক 
দেৱ-ঢোল বুলিও নামাংক৭ণ কৰ হয়। 

জয়ঢোলৰ আকৃতি প্ৰায় ঢাক ঢোলৰ দৰেই ৷ আকাৰত অৱশ্য 
কিছু তাৰতম্য আছে। প্ৰায় ডেৰহাত দীঘল আৰু প্রায় এইাত ব্যাসৰ 
কাঠৰ খোলাত জয়ঢোল তৈয়াৰ কৰ| হয় ৷ ছ্য়োফালৰ দ্ৃূৰণীয়া মুখ 
দুখনত ছাগলীৰ ছালেৰে চোৱ| হয়। কান্ধত ওলোমাই লৈ এফালে 
হাতেৰে চপৰিয়াই আৰু আনফালে প্রায় এফুট দীঘল এডাল ঢোলৰ 
মাৰিৰে কোবাই জয়ঢোল বজোৱা হয়। জয়ঢোলত বজ্জোৱা বিভিন্ন 
বাদীবোৰ হৈছে-= দেওবাদী, যোগানৰ বাদী, খৰাবাদী, গোৰবাদী, 
হনুমন্ত্ৰীয়া বাদী, চাৰিকুৰীয়| বাদী ইত্যদি ।"% 


(ৰ) (ঢেপা ঢোল £-- ‘ঢেপ| চঢুলীয়| অনুষ্ঠান’ বিশেনকৈ মংগলদৈ 
অঞ্চলৰ এক স্বুকীয়া বৈশিষ্ট্যসম্পন্ন কৃষ্টিৰ অনুষ্ঠান ৷ দৰঙী কৌচ ৰজাৰ 
পৃদপোষকতাত গঢ়লৈ উঠ| দৰঙীয়| সংস্কৃতিয়ে সমাজত বিশেষ আসন 
'অধিকাৰ কৰি আছে ৷ মংগলদৈয়া| ঢেপাঢ়ুলীয়| নামৰ আকৰ্ষণীয় ঢোল 
বাঁদনৰ অনুষ্ঠানে পৰম্পৰাগত ‘ভাৱে বিয়া-সবাহ, সকাম-নিকাম, হোমযজ্ঞ 
শ্ৰাদ্ধ-পাৰ্বন আৰু বিভিন্ন উৎসৱ আদিত ঢুলীয়া অনুষ্ঠান পৰিবেশন 
কৰি আহিছে ৷ এই অনুষ্ঠানত দুটা ঢোলৰ সৈতে চাৰিৰ পৰা| হুজনমনান 
তালুৱৈয়ে তাল বাদনে| সংগত কৰে। - 

ঢেপা|ঢোল কাঠেৰে (তয়াৰ কৰ| হয়। প্রায় দুহ'ত দীঘল আৰু 


প্রায় এহাত ব্যাসৰ এডাল কাঠ খুলি ল’ব লাগে। ঢোলটোৰ এটা 


৫৫। ৰজনীকান্ত বৰুৱা, দৰ্ডা কলা কুধ্টিৰ চমু কথা, ছিপাবাৰ, ১৯৮৩ 
পুষ্ঠা ১০৮ 


অসমৰ বাঢদ্যবন্ত্ৰ ৬3 


শূৰৰ থেৰ প্রায় দুইত আৰু আনটে। মূৰ প্রায় এহাততকৈ কম 
হোৱা আৱশ্যক ৷ সেই কাৰণে ঢোলৰ মুখদ্খন তেনে হোৱাকৈ ডাঙৰৰ 
প্ৰা ক্ৰমে সৰুকৈ চাচি লোৱা হয় ৷ দ্য়োমুখ ছাগলী ছালেৰে চোৱ৷ 
হয় -| ডাঙৰ মুখখনত কেইবা তৰপে| চাৱনি থাকে আৰু ইয়াত এট 
সৰু ফুট৷ পানী ভৰাবৰ বাবে ৰাখিব লাগে। বজোৱাৰ সময়ত এই 
ফুটাৰে পানী ভবাই ছালখন কোমলাই ৰাখিলে ভাল শব্দ হয়। 
এঞুটমান দীঘল আৰু ধনুভিৰীয়া| এডাল মাৰিৰে ডাঙৰ কোবাখনত 
আকৌ, আন হাতেৰে সৰু তালিখনত চপৰিয়াই ঢেপাঢোল বজ্োৱ| 
হয়। ঢুলীয়াসকলৰ আনুষ্ঠানিকভারে আগবঢ়োৱা ঢোলবাদন অনুষ্ঠানত 
ঢোঁল-তালিৰ শব্দ, ঢুলীয়াৰ -কলাগত, চিঞৰ তাৰু শৰীৰৰ অংগী- 
ভংগীয়ে দৰ্শকৰ চিত্ত আকৰ্ষন কৰে৷ ঢুলীয়াসকলৰ আকৰ্ষণীয় ঢোল- 
বাঁদনৰ উপৰি পৰিৱেশন কৰা খুটিনাচন, গড়িয়| নাচন, সৰ,কি নাচন 
ঢুলীয়াৰ গান আদিয়ে সকলোকে মুহিত কৰে । 
(গ) ববৰাটঢোম্জ £-- ঢেপাঢোলৰ দৰে বৰঢোল বজ্োৱ| অনুষ্ঠান এটিয়েও 
দৰঙীয়া কুষ্টিত অৰ্হিণা যোগাই আহিছে। বৰঢোল বজোৱা এটা 
দলত সাধাৰণতে ছয়-সাতজন মান ঢুলীয়া আৰু চাৰি-প'াচ লন নান 
তালুৱৈ থাকে। তেওঁলোকে দলগতভাৱে ঢোল তাল বজাই অনুষ্ঠান 
পৰিৱেশন কৰে । 

বৰঢোলৰ গোলাকৃতিৰ কাঠ খুলি তৈয়াৰ কৰা হয়। ইহঁতৰ 
জোঁখ সৰুৰ পৰ| ডাঙৰলৈ ক্ৰমে প্রায় ডেৰ হাতৰ পৰা৷ আঢ়ৈ হাত 
পৰ্যন্ত দীঘল ৷ আটাইতকৈ ডাঙৰ ঢোলটোৰ ঘেৰ প্ৰায় দুহ।ত আৰু 
সৰুটোৰ ঘেৰ প্ৰায় ডেৰহাত। দুয়ে| মুখত চামৰাৰে চাই বৰতিৰে 
টন| টনি কৰি বন্ধা হয়। এফালে হাতেৰে চপৰিয়াই আৰু আনফালে 
এডাল এফুটমান দীঘল মাৰিৰে কোবাই বৰঢোল বজোৱ| হয়। 
ঢুলীয়াসকলে নানাবিধ কলাকোৌঁশল আৰু শাৰীৰিক মযুক্ত আকৰ্ষণীয় 
কাধ্যৰে দৰ্শকক চমৎকৃত কৰি তোল| উল্লেখনীয় ৷ তদুপৰি ঢোল বাদনৰ 
ছেৱে ছেৱে বিশেষ ভাৱে আয়োজিত পুতলানাচৰ প্রদৰ্শনে সকলোকে 


ৰ], অস্মৰ বাদায়ন্ত 


আমোদ দিয়ে। ঢুলীয়া সকলে হাস্যা-ব্যযগা ৰসৰ গীতে৷ পৰিৱেশন কৰি 
দৰ্শকৰ পৰা ভূয়সী প্ৰশংসা পায়। দৰঙৰ দৰবে কামৰূপৰে। অনেক 
ঠাইত ঢুলীয়া অনুষ্ঠান, ঢুলীয়া চার্কাচৰ পৰিৱেশনে পৰম্পৰাগত ভাৱে 
জন সমাজত সমাদৰ পাই আহিছে। 

“অবিভক্ত কামৰূপ ক্জিলাৰ জনপ্ৰিয় লোক কলা৷-ৰীতি ‘জয়ঢুলীয়|’ 
বা ‘সভাগোর| ঢুলীয়|’'ৰ লগত দৰঙৰ বৰঢ়ুলীয়৷’ৰ বূপ-সংযুতি আৰু 
পৰিৱেশন| ৰীতিৰ মিল নথকা নহয়। অৱশ্যো কামৰূপীয়া ঢুলীয়াৰ 
নিচিনাকৈ দৰঙৰ ঢুলীয়াই চং নেদেখুৱায়। কামৰূপীয়া ঢুলীয়াৰ প্রধান 
চৰিত্ৰ ভাইৰ, দৰঙী ঢুলীয়াত নাই। দুয়োবিধ ঢুলীয়া অনুষ্ঠানতে 
কচৰত, ব্যায়াম আৰু খোট বা খৰ দিয়া (৯০০০০৪০০১) আদি মূল 
অনুষ্ঠানৰ অংগীভূত উপঅনুষ্ঠান দেখা৷ যায়।”*৬ 


(গ) বিহুৰ (ঢাল্ড ঘ| ওজাৰ ঢোলত ৪_- অসমত অতি পুৰণি কালৰে 
পৰা ঢোল বাদ্যৰ অনুশীলন, সমাদব আৰু ব্যৱহাৰ হৈ আহিছে। 
বুৰঞ্জীয়ে গৰক| দিনৰে পৰা| অসমত আহোম স্বৰ্গদেউ সকলে ঢুলীয়৷ 
অনুষ্ঠানক সন্মান জনোৱা কথ সৰ্বজন বিদিত। “সাধাৰণতে বিহুৰ 
আন্ুবযঙ্গিক বাদ্য ঢোলে আহোম যুগত বিশেষ প্ৰাধান্য লাভ কৰে। 
ৰঙ নগৰৰ পৰ| ওলাই বাহিৰলৈ গ’লে আগে আগে ঢুলীয়া, খুলীয়৷, 
মন্দংগীয়াই ঢোল, খোল, মৃদংগ বজাই যায়। ৰজাৰ দৌলাৰ কাষে 
কাষে এইদৰে ঢোল খোল বজাই যাবলৈ কিছুমান স্বকীয়া তাল-মান 
যুক্ত ছেওৰ শষ্থষ্টি কৰিছিল। দোলাকাষৰীয়া ছেও’ নামে এটা ঢোলৰ 
ছেও আজিও আছে। ঢুলীয়াৰ ভিতৰত পাকৈত ঢুলীয়া চাই ওজ। 
পাতি ৰাজকীয় সা-স্থবিধা দিয়া| নিয়মটে। এই সময়ৰে ।”%' ৰাজকীয় 
সন্মান পোৱা উজনি অসমৰ ঢুলীয়| ওঙ্গা অনুষ্ঠানে জনসমাজৰ বিশেষকৈ 


৫৬। ড‘ নবন চন্দ্ৰ শৰ্মা, অসমীয়া লোকসংস্কৃতিৰ আভাস, বাণী প্ৰকাশ, 


গুৱাই|টা ১৯৮৯, পৃষ্ঠা ২৮২-২৮৩ 
৫৭৷ ড‘ লাল৷ গগৈ, টাই সংস্কৃতিৰ ৰূপৰেখা, শ্ৰীভূমি পাবলিঢিং কোং, 
কলিকতা ১৯৭১, পৃষ্ঠা ১৯৩-১৯৪ 


অসমৰ ব্াঢ্যযন্ত্ ৭১ 


বিরা বাৰুৰ সময়ত ঢুলীয়| ওজ| হাত’ পৰিৱেশনেৰে বিশেষ আসন 
অধিকাৰ কবি আহিছে। তছ্পৰি বিহুন|ম আৰু বিহুন৷চৰ লগত ঢোল 
বাদ্য স:গত কৰাটো অপৰিহাধ্য ৷ 

ঢোলৰ বিভিন্ন অংগৰ ভিতৰত (ক) খোলা, (খ) কোবা, (গ) তালি, 
(ঘ) মলুব্ৰা বা বান্ধনি, (৬) কাটনি ছাল, (চ) পুলি, (হু) বৰতি, 
(ন্গ) কৰিঙ| আৰু (ৰা) কন|ই আদিয়েই প্রধান ৷- 
(ূ্) শোৱা ৪-- ঢোলৰ মূল অংগ (হছে ফোপোল! কাঠৰ খোলাটে| ৷ 
সাধাৰণতে আম, কঁঠাল বা চেঁৱা গছৰ কুণ্ড৷ খুলি খোলাটে| তৈয়াৰ 
কৰ হর। খোলাটো পাতলকৈ খুলিলেহে মাতটে। মিঠা আৰু স্পষ্ট 
হয় ৷ অতীজতে এই খোলাটোত হেঙ,ল-হাইতালেৰে ৰং দিয়া| হইতিল 
যদিও বৰ্ত্তমানৈ ৰঙা-ক’ল| ৰঙেৰে বোলোৱা হয় । 


(শপ্) (ক্ৰাঘ৷ £_ ফুলাম গামোচা এখন ঢোলৰ খোলাত মেৰিয়াই 
ল’লে দেখিবলৈ শুৱনিহৈ পৰে। খোলাটোৰ দুইমূৰত দুটা খোপ ৰখা 
হয়। কোবাৰ ফালে কিছু সৰু আৰু তালিৰ ফালে কিছু বহলকৈ 
খোলাটো ৰখা হয়। ইহঁতৰ ব্যাস ক্ৰমে প্রায় এফ্ুট আৰু আঠ 
ইঞ্চিমান ৷ 

(গ) তালি £-- খোলাটোৰ দিখ্য প্রায় এই|ত এমুঠন । কোবা আৰু 
তালি এই ছহুয়োফালে গৰুৰ ছালেৰে চোৱা| হয়। কোবাখনত দহ: 
ইঞ্চিমান এডাল বীহৰ মাৰিৰে কোবাই আৰু তালিৰ ফালে হাতেৰে 
চপৰিয়াই ঢোল বজোৱ| হয়। 

(ঘ) মলুৱা বা বাদ্ধণল $_ কোব| আৰু তালিক বান্ধি ৰাখিবলৈ 
বৃত্তাকাৰে প্রায় এক ইঞ্চি বহল ছালৰ ব্যৱহাৰ কৰা হয়। এই ছাল 
খনকে মলুৰ বা বান্ধনি বোলে। কোবাৰ মলুৱাক কোব| খেৰ বা 
কুৰল বুলিও কোৱ| হয়। আকৌ৷ তালিৰ মলুৱাক চামৰাৰ ৰছীৰে 
অর্থাৎ উক| মলুৱাৰে গুঠ| হয় । 


৭২ অসমৰ বাদাবন্ত্ৰ অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ৭৩ 


(৬) ফ্রনিঙা| £-- কোবাৰ কাষত থক| খোপৰ শ্থালি অংশবোৰত 
বঁহব টুকুৰ৷ কিছুমান লগাই কুৰলক ঠেক দি ৰখা হয় টি 
ফৰিঙ৷ ৷ 
(ঢ) ন্ৰৰ্ৰ ভ £-- কোব| আৰু তালিৰ মলুৱাৰ সংলগ্ন কৰি চামবাৰ 

খ বদছ্ধী অৰ্থাৎ বৰতিৰে টনাঁটনি কৰি বন্ধ হয় । 
(ছু) ক্রুন্যই £-- ঢোলৰ দুই মূৰে হুয়োট| মলুৱাৰ লগত চামৰাৰ 
বছীৰে গুঠি দুটা! আঙ,ঠিৰ দৰে কৰা| হয়। এই দুটাক কনাই বোলে। 
কনাই দুটাৰ মাজেৰে দীঘল ৰছী সোমোৱাই দুয়ো মূৰে বান্ধি ঢোলটে। 
কান্ধত ওলোমাই বজাবলৈ স্বৃব্ধি কৰি লোৱা হ্য় ! 

ঢুলীয়। ওজ|ই লেখৰ চৌবিশখন ওজা হাতৰ সেতে মালিতা 
গোৱাৰ উপৰি কিছুমান বুলনিৰে| মালিতা গায় আৰু পালচ বজায়। 
ঢুলীয়া ওঙ্গাই বিভিন্ন ওঙ্গাহাতৰ প্রয়োজনত বহুতো আকৰ্ষণীয় -জিম্‌নাঞিক 
খেল প্ৰদৰ্শনৰ সৈতে ঢে|ল বাদন পৰিৱেশন কৰে। ওটেঙা হাত’ত 
ঢোল এটা কঁকালত বান্ধি ছেৱে ছেৱে ওঁটেঙ| বা গৰাদি ঢুলীয়াই 
বাগৰি ফুৰে ৷ ঘথেহুটন| হাত’ত শৰীৰৰ বিভিন্ন অংগেৰে ঢোল ব্ায়। 
বাদুলি ওলোম| হাত’ত ৰীহ এডালত ওলমি বিভিন্ন কলা-কৌশল 
আৰু চমৎকৃত খেলেৰে ঢোলবাদন পৰিৱেশন কৰে ৷ এনেধৰণৰ ঢোল 
বাদন ক্ৰীড়া-কোশলে দৰ্শকক বৰ আমোদ দিয়ে । 

ঢুলীয়। ওঙ্গাসকলে কেইব| যোৰ! ঢুলীয়া আৰু তাপিয়াৰে 
"“চলন। চাপৰ” বায়। এই অনুষ্ঠানে ভ ভাৱন।!ৰ ‘সৰুধেমালি’ '‘বৰধেমালি’লৈ 
মনত পেলাই দিয়ে। ‘চলন। চাপৰ’ বজাই বিয়ঘৰ ৰজন্জনাই তোলে 
আৰু চাবলৈও বৰ আমোদজনক হয়। 

অসমৰ পয়োভৰপুূণ লেক উৎসৱ বহাগ বিহুত হুচৰি গোৱ] 
আৰু বিহুমৰাৰ সময়ত বিহুনাম বা বিহুনাচৰ সৈতে ঢোল সংগত কৰ! 
অপৰিহাৰ্য ৷ অসমৰ বিভিন্ন জাতি- উপজাতিৰ মাজত এইবিধ ঢোল 
বাদ্যই তেওঁলোকৰ এতিহৃমণ্ডিত সাংস্কৃতিক জীৱনত অতিশয় গ্র্্ 
ভূমিক৷ গ্রহণ কৰি আছে। 


ঢুলীয়| ওঙজাসকলে তেওঁলোকৰ মালিতাত ঢোলৰ উৎপত্তিৰ কাহিনী 

গায় আৰু এই বাদ্যৰ বিভিন্ন অংগৰ লগত সংযুক্ত আধ্যাত্মিক ভাবে 
প্রকাশ কৰে ৷ তেনে মালিতাৰে অংশ বিশেষ তলত উদ্ধৃত কৰা হ’ল ৷ 

“তোমাৰ চৰণ মই মাথে তুলি ধৰে৷ ৷ 

আই সৰস্বতী মাতৃ নমস্কাৰ কৰে৷ ৷৷ 

বাক্যৰ অধিষ্ঠাত্ৰী মাতৃ কণ্ঠত স্থিতি হ’বা ৷ 

যিখিনি পাহৰে| মাতৃ সৌৱৰাই দিব| ৷৷ 

আদি গুৰু বিদ্। গুৰু চৰণতে ধৰে৷ ৷ 

সভাসদ সকলক নমস্কাৰ কৰে] ৷৷ 

শুন| সভাসদ মোক নধৰিবা দাই । 

মেলিবো বান্ধনি মই গুৰুক ধিয়াই ৷৷ 

দিলাহা বান্ধনি তুমি ঢুলীয়া পুতাই। 

মেলিম বান্ধনি আজি শাসঙ্র তত্্ব পাই ৷৷ 

নজনাই বোলে কাঠ গৰু ছালৰ ভাৰ ৷ 

জ্ঞানীগণে বোলে আক মালা ৰত্নহাৰ ৷৷ 

যাক বোলে মহাদেৱৰ কণ্ঠৰ মুণ্ডমাল| | 

ঢোলৰ ভাৰ আসি তাৰে এককলা| ৷৷ 

বিদ্যাগুৰু আজ্ঞাত ঢোলৰ ভাৰ লৈলে৷ ৷ 

সেইদিনাৰ হন্তে ঢুলীয়া গেট ভৈলো ॥ 


জীন নীচ সঁচ 3চ 


বীণ পেঁপ। ঢোল খোল মুূদং তাল বীহী। 
টোকাৰী তবল| খুটিতাল নাগাৰা খঞ্জৰি ॥ 
ঢোলক বেহেল| ছেৰেণ্ড৷ গগণ। মুৰুলি ৷ 
কালি ঢাক দব| কীহ জয়ঢোল স্বৃতুলি ॥ 
হহঁ| হু হু’ গন্ধৰ্বৰ বাদ্য স্বৰ্গে জন্ম পাই । 
ইয়াৰ বাজেও আৰু বাদ্য আনিলে নমাই ৷৷ 


৭8 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


আদি সত্য যুগে বাদ্য ভৈল উতপন। 
কৈলাসৰ মহাদেৱে ঢোলৰ জনম ৷৷ 
গোলোকৰ গুটি কৃষ্ণে দিলে ব্ৰহ্মাৰ হাতত ৷ 
ব্ৰহ্মই অপিলে গুটি খংখি নাৰদত ৷৷ 
সেই চাম গুটি নিয়া| পৃথিবীত পঁচাই। 
শেষ নিশা| দুই পাতি চাম ফুটিয়| ওল|ই ৷৷ 
অনন্তৰ আঠোটা ফণায়ে আঠ শিপ। । 
নৱবিধ ভক্তিয়ে ডাল ধৰে চাম জোপ৷ ৷৷ 
পৰিষদে পাত পাৰতী বাকলি ছাল । 
ভক্তিৰ পূৰ্ণ ৰসে চাম জানে] সৰ্বকাল ।৷ 
মহাধৰ্মে আসি ভৈল| চামৰ মাজে সাৰ | 
বিশ্বকৰ্মাই কটি আনি কান্ধত ললে ভাৰ ৷৷ 
শুকমল বাঢ়ৈয়ে ঢোল কৰিলে গঠন ৷ 
অনন্তৰ লাল বীজ চাৰিটি বৰণ | 
লা হেঙুল নীল আৰু বৰ্ণ হৰিতাল ৷ 
এই চাৰিবৰ্ণ ঢোলত খাটে সৰ্বকাল ৷৷ 
লংকাৰ ৰাৱণৰ সাত বৰ্ণৰ পটা খনি পাই । 
বাঢ়ৈয়ে কৰিলে বৰণ কাঠি মিহলাই ॥ 
বিশ্বকৰ্মাৰ শিক্ষ| বাঢ়ৈয়ে তাক পাই৷ 
এই ৰূপে শ্ৰজে ঢোল জান| সমুদ্৷ই ॥ 

কবচ 3 সব ২৭% 
বীবৰৰ বীৰ্ধ্যে জন্ম ভৈল মুছিয়াৰ | 
খোল মৃ্দং গঙ্কৰ্বৰ বাদ্য চাইল অপাৰ ৷ 
ভৰণ কহন বলে৷ আৰু যে ভোলাই । 
চাৰি যুগত এই চাৰি মুছিয়াৰে চাই ॥৷ 


দক্ষিণ দিশে আউসী তিথি কপিল। মৃত্যুহয় ৷ 


ভোলাই মুছিয়াৰে ছাল আনিলে ছেল|ই ৷৷ 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ৭৫ 


দহে|টা খুটি, মাৰি ছাল ৰ’দত শুকাই । 
পাঁচ ভাগ ছাল কাটি ঢোলত লগাই ৷৷ 
দহোটি ইন্দ্ৰিয় আসি গৰ্ভে ধৰিলে ৰাও ৷ 
ব্ৰহ্মাৰ টোকৰে কৰে বাদ্যৰ আঁৰাও ৷] 
ভকতৰ ভোমোৰাই আহি ভিতৰে গুঞ্জৰে ৷ 
চাপৰ মাৰিলেই ঢোল দাও দাও কৰে ৷৷ 
গৰ্ভৰ মাত বায়ুৱে নিয়ে উৰুৱাই ৷ 
সিকাৰণে ঢোলৰ মাত দূৰলৈ যায়।। 
কলি যুগত লগালে কপিল৷ৰ ছাল। 
কপিলাৰ ছালে কাটে বৰতি ডাল।। 
কালী গৌসানীয়ে মায়| মুণ্ডি ধৰিলে ৷ 
কাটনি কুটনি আদি মায়াত স্রজিলে ৷৷ 
ত্বমে মধ্যে ৰজে তালি সত্ব গুণে কোব৷ ৷ 
শৰে সৰস্বতী চতন্রৰে স্থূ্য্যে কৰে শোভা 
নন্দী ভৃঙ্গি পাৰিষদক আদেশ কৰিলে। 
মলুৱ৷ কন|ই ফৰিঙ। জনম ধৰিলে ৷৷ 
নাবাজে হাতেৰে ঢোল বাই কেন কৰি ৷ 
গজে বাংশে হিৰণ্যক্ষে যৈতে আছে তপ কৰি ৷৷ 
সেই বীঁহ কাটি আনি সাজিলেক মাৰি । 
তেবেসে বাজিলে ঢোল ধিন্দাও কৰি ৷৷ 
|; সঁচ) স্‌ নী মী 
ৰূদ্ৰ খোল৷ ভৈল৷ আসি জৰী মহামায়৷ ৷ 
কেই জৰী বান্ধিলৈ ভৈলোহে| ঢুলীয়| ৷৷ 
শিৱক খুজি পাৰর্থে ঢৌল আনিলে নমাই ৷ 
অনাদি ঢুলীয়াকে বাদ্য বাজন| শিকাই ৷৷ 


৭৬ 


অসমৰ বাদ্যযন্ত অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ঢ় 


আদি গুৰুৰ বাক্যে বাদ্য পৃথিবীত ঠাই ৷ 
পৃথিবীত ৰুক্মিণীৰ বিবাহে বজাই ৷৷ 

পাণ্ডৰ স্নুত পাৰ্থে ঢোল কৰিলেক পাৰ | 
শিক্ষাগুৰুৰ কৃপাত মই পাইলে ঢোলৰ ভাৰ।। 
বিদ্যা মাতৃ দিলে বাদ্য বাজন| মনত ৷ 

আদি গুৰুৰ বাক্যে বজ৷াও সভাৰ মাজত || 


নীঁমসূ্‌সী৷ যচ খা 


সোধন ঢুলীয়া গই ৰজাৰ সভাত ৷ 

ঢোল মালিতা গাই ৰজাৰ আগত।৷] 

ৰাজ বুলনি ছেও মাৰি ৰজাক নমাই । 
তাৰ বাজে নানা বাদ্য লেখ জোখ নাই।। 
কৰিলেক তিনি হাত ধঙ্াৰ সভাত ৷ 
নাগাৰ| টোকাৰী চুলীয়| বটা খ্যাত ৷ 
সিদ্দিনাৰ হন্তে ঢোল খ্যাত সৰ্ব ঠাই । 


তাত পাছে শুন| ৰজা ভৈল কোন যাই ৷৷”*৮ 
সত্য যুগে পাতিলে আ্ৰীৰাম চন্দ্ৰৰ বিয়| ৷ 


তেতিয়া বজাই ঢোল স্বধৰ্ম ঢুলীয়| ।৷ 
ত্ৰেতা যুগে পাতিলে মহাদেউৰ বিয়| ৷ 
তেতিয়। বজাই ঢোল বিনন্দি ঢুলীয়| ৷৷ 
দ্বাপৰত পাতিলে কুক্মিণীৰ বিয়| ৷ 
তেতিয়া বজাই ঢোল অনাদি ঢুলীয়| ৷৷ 
কলিত নদী ঢুলীয়াৰ হন্তে শিক্ষ। পাই । 
ংখ্য ঢুলীয়া ভৈল লেখ জোখ নাই ।। 
সত্যত আছিল ঢোল শুদ্ধ স্বব্ণৰ ৷ 
ত্ৰেতাত আছিল ঢোল জানিব। ৰূপৰ ৷৷ 
দ্বাপৰত ঢোল জান| আছিল তামৰ ৷ 
কলিত ভেলেক ঢোল কেৱল কাঠৰ ৷৷ 


সঁঃনচ3৮ স্বান বীৰা নী 


স্ব্গৰ পৰ| নামি চুকাফ| স্বৰ্গদেৱ ৷ 
কৰিল। ৰাজত্ব যাৰ সম নাহি কেৱ ৷৷ 
সেই হেতু অসম ৰজা নাম ভৈল খ্যাত ৷ 
প্রথমতে আসি ভৈল| চুকাফ| মহাৰাজ ৷৷ 
নান| বাদ্যৰ বাজন| কৰে ৰজাৰ সভাত। 
খোল মূুদং কৰতাল বাদ্য অসংখ্য!ত ৷৷ 


ঙ৮| তীৰ্থনাথ গোস্বামী, (সম্পাদনা) ঢোল, মূদং, খোল আৰু তালৰ মালিতা, 
ধলৰ সত্ৰ পুথিভঁৰাল, যোবহাট, পৃষ্ঠা ৬৭, ১০, ১১, ১২, ১৩, ১৪, ২৪, ৩৮ 


অসসম্মৰ ৱিভিন্ন জা্তি-উপজাতিৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


এঁতিহৃমণ্ডিত অসমীয়া| সংস্ক.তিয়ে সমন্বয়ৰ ভেটিত গঢ়লৈ উঠিছে ৷ 
প্রাচীন কালৰে পৰা আৰ্য্য, কিৰাত, নিষাদ, দ্ৰাবিড় আদি সকলে৷ 
জাতিৰে সামূৃহিক অৰিহণাৰে বৃহৎ অসমীয়া| সংস্কৃতিৰ ক্ৰমবিকাশ 
হৈছে । সংগীতৰ ক্ষেত্ৰতে! একে কথাকে লক্ষ্য কৰা যায় । অসমৰ 
থলুৱ৷ লোকৰ পৰম্পৰাৰে গঢ়ি উঠা সমন্বয়ৰ এনাজৰীৰ বান্ধোনত 
যুগে যুগে নৃত্য-গীত-বাদ্যৰ ক্ষেত্ৰতে| এৰাব নোৱৰা বান্ধোনৰ দোলেৰে 
বান্ধখাই পৰে ৷ সেয়েহে কোনে কাৰ পৰা৷ কি ললে তাক সতকাহ 
কোৱ| কঠিন । তথাপি এই সমন্বয়ৰ বৰভেট'ত গঢ়ি উঠা সংগীত 
জগতত আপুৰুগায়| উমৈহতীয়া বাদ্য সম্ভাৰেৰে সংগীত জগতকো 
ৰহণ নচৰুৱাকৈ থক| নাই । এই অধ্যায়ত অসমৰ বিভিন্ন জাতি- 
উপজ্ঞাতিৰ মাজত ব্যৱহৃত বাদ্যসমূহৰ এটি চমু আভাষ দিবলৈ যত্ন 
কৰা হৈছে । 
(নক্ু) মিচিংসল্লৰ বাদ্য ৪ অসমৰ মিচিং জনগোষ্ঠীৰ মাজতে] 
বহু প্রকাৰৰ লোকবাদ্যৰ ব্যৱহাৰ আছে ৷ এই বাদ্যসমূহৰ ঘন 
জাঁতীয় বাদ্য হ’ল লে’লং, বাৰবাং ব| মাৰবাং, লুপি, ককুতেৰ টক, 
ৰামতাল, মিবুয়গ.চা, দেও ঘণ্টা; তত জাতীয় বাদ্যৰ ভিতৰত দেন্দুন, 
কেকুং, বীণ বা টোকাৰী, স্মুষিৰ বাদ্যৰ ভিতৰত এজুক তাপুং, গুগাং, 
পেম্পা, শিঙা, তুলু, পুলি আৰু আনদ্ধ বাদ্যৰ ভিতৰত ছম্পাক্‌, 
হ্ম্ছুম্‌, ঢোলুকী আদিয়েই উল্লেখনীয় | 
১। লে’ল২-- ‘লে’লং’ হ’ল বৰকীহ বাদ্য । ই কীহ ধাতুৰে তৈয়াৰী । 
কাণ থক| এখন ডাঙৰ কীহীৰ দৰে এই বাদ্যটিৰ মাজভাগ জাপিৰ 
মাজডোখৰৰ দৰে চূড়া থক। ৷ কাণৰ কাষত বিন্ধা কৰি ওলোমাই 
এফুটমান দীঘল মাৰি এডালত কাপোৰ বান্ধি তাৰ দ্বাৰ৷৷ বজোৱা হয়। 


চত ! অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


২৷ বাৰবাঃ ব| মাবলাং ৪-"লে’লং’ বাদ্যৰ দৰে হইয়া এবিধ কীহ 
বাদ্য । ইয়াৰ আকুতি কীঁহীব দৰে ৷ ইয়াকে| মূৰত কাপোৰৰ বান্ধোন 
থক| মাৰিৰে কোবাই বজোৱা| হয় । 

‘লে’লং’ আৰু ‘মাৰবাং’ এই দ্ায়াবিধেই মিচিং 
বাদ্য । দুয়োকৈ বিশেষ অনুষ্ঠানতহে বজোৱ| হয়। সেই অনুষ্ঠান 
বোৰৰ ভিতৰত ‘আলিয়াই লিগাং’ উংসৱ, দ৷-ডাং অর্থাৎ বিশেষ 
ভাৱে আমন্ত্ৰিত ডেকা-গাভৰুৱে অনুষ্ঠিত কৰা| লিগাং বিহু, মুখিয়াল 
লোকৰ সৃত্যু আৰু কিছুমান ধৰ্মীয় অনুষ্ঠান, "গুমৰাগ’ ন.ত্যানুষ্ঠান 
‘কেবাং সভ| আদিয়েই উল্লেখযোগ্য ৷ এই আপুৰুগীয়া বাদ্য দুটিক 
পৈত্ৰিক সম্পত্তি হিচাবে গণ্য কৰ| হয় । 


সমাজৰ বিশেষ 


৬ঙ৷ লুপি $ ঢোলৰ সৈতে লুপি অৰ্থাৎ তালবাদ্য সংগত কৰি মিচিং 
সমাজত বিহুখনৰ নৃত্য-গীত গোৱ| হয়। তেওঁলোকৰ এই তালৰ 
আকৃতি কিছু ডাঙৰ ৷ প্রায় আধা কিলোৰ পৰা তিনি কিলে| ওজন 
লৈকে কীহ ধাতুৰে এযোৰ] ‘লুপি’ তৈয়াৰ কৰ| দেখ যায় ৷ ঢোলৰ 
সৈতে সংগত কৰ| লুপিৰ খম, খম, শব্দই বিহুৱা ডেকা-গাভৰুৰ 
প্রাণত উলাহৰ হেন্দুলনি তোলে । 


৪1] ক্রুক্তেৰ টক্ষ৷ বাই এপাবৰ এমূৰে ফালি বাকী গাঠি থকাৰ 
ফালে বাহ দুফাল সৰুকৈ কাটি লেহুকা কষি ছুয়োফাল বীহক ধৰি 
পৰস্পৰ আঘাত কৰোৱাই এবিধ বাদ্য বজোৱ| হয় । এই বাদ্যকে 
কক্তেৰ’ অর্থাৎ টক| বোল! হুয়। হাত চাপৰিৰ দৰে ‘ককুতেৰ" 
বাদ্য বজাই এনিতম গাই বিহুমৰ| হয় ৷ 

৫1 থাঘমভাণজ-- ৰামতাল এবিধ বাহৰ দ্বাৰ| তৈয়াৰী বাদ্য ৷ এই বাদ্যক 
কবতাল বুলিও উল্লেখ কৰ| হয় | মিচিংসকলৰ ভকতসকলে দুয়োখন 
হাতত দহুচটাকৈ প্রায় এফুট দৈৰ্ঘ্যৰ মাকে৷ আকৃতিৰ এফলীয়া বীহ 
লৈ এই বাদ্য বজায় | ই তাল আৰু হাত চাপৰিৰ দৰে কাম 
কৰে ৷ সাধাৰণতে মিচিং সমাজত প্রচলিত 'পূৰ্ণভগীয়া’ ব| ‘অময়াভকতি’ 
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অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ৮১ 


নামৰ এবিধ ভক্তি ধৰ্মৰ ভকতসকলে এই ৰামতাল বাই ভক্তিগীত 
গায় ।৫+> 


৬| ঘিনুয়গ,ঢা|--মিচিংসকলৰ মাজত অতীজৰে পৰ| পৰম্পৰাগতভাৱে 
দেওধাই নৃত্যৰ অনুশলন হৈ আহিছে ) তেওঁলোকৰ দেউধাইক ‘মি’বু’ 
আকু তেওঁৰ তৰোৱালখনক 'য়গচ|’ বুলি কোৱ| হয় । তৰোৱালখনৰ 
মুঠিৰ ওচৰত কেইখনমান কীহৰ পাত থাকে ৷ মিবুৱে তৰোৱালখনৰ 
নালত ধৰি জোকাৰি জোকাৰি গীত গাওঁতে এই পাত কেইচটাও 
খঞ্জবিৰ দৰে তালে তালে বাজে ৷ ইয়াৰ তালত নুত্যও কৰ| হয়। 
সেই কাৰণে মিবুৰ এই য়কচাখনকো বাদ্যযন্ত্ৰৰ শাৰীত ত্ষ্টি। কৰা হয়। 
৭।| (দেও ঘণ্টা -মিচিং সমাজৰ মিবুসকলে ব্যৱহাৰ কৰ| এবিধ 
বাদ্য হ’ল 'দেওঘণ্ট৷” । এই বাদ্য মিবুৱে আবাংগীত গাওঁতে, মংগল 
চাওঁতে অথবা মিৰি’য়ে ৰোগীৰ আৰোগ্য লাভৰ বাবে আত্মা ‘সাল’ 
মাতি গোৱা গীতৰ সময়ত এই ‘দেওথণ্ট৷’ বজায় ৷ 

৮| দেন্দুল- তত শ্রেণীৰ বাদ্যযন্ত্ৰৰ অন্যতম বাদ্য দেন্দুন । “মেগেল| 
ফুলৰ ঠাৰি আনি ধেৱা চাঙত শুকুৱাই ৰখা হয় | শুকাই যোৱাৰ পাছত 
তাৰ ওপৰৰ বাকলিৰ পৰ| দুফালে আইৰ নিচিনাকৈ উলিয়াই আনি 
ছুমূৰে বান্ধি দিয়া হয়। তেনেকৈ প্রায় এফুট দীঘলৰ দহ বাৰটামান 
উলিয়াই একেলগে বান্ধি তাৰ দ্মূুৰত এডাল গোটা মাৰি সোমোষধাই 
দিয়ে যাতে ওপৰলৈ উলিয়াই অন| বাকলিচটাৰ পৰ৷ শব্দ হ্য় । 
তাৰে এপিঠিত দুডাল খৰিকা দিয়৷ হয় আৰু আনটে। পিঠি উকাকৈ 
ৰাখে । খৰিক| দিয়াৰ ফালে মাৰিৰে আঘাত কৰে, আনটো| পিঠিত 
আজঙলিৰে ৰেপ দিয়ে ৷ এইদৰে ঢোলৰ বিভিন্ন ছেও আৰু তাল 
‘দেন্দুন’তোঁ বজাব পাঁৰি । দেন্দুনৰ মাত ঢোলতকৈ শুৱলা |”৬০ 
৫৯। টংকেশ্বৰ লইং, মিচিং বাদযযন্ত্ৰ সমূহৰ চমু পৰিচয় (প্ৰৱন্ধ), মিচিং সংস্কৃতিৰ 

আলেখ্য (গ্ৰন্থ) গুৱাহাটী ১৯৭০, পৃষ্ট৷ ২২৩ 
৬০। নাহেনজ্ৰ পাদুন, মিচিং বাদ্যযন্ত্ৰ (প্ৰৱন্ধ), মিচিং সংস্কৃতিৰ আলেখ্য, 
গুৱাহাটী, ১৯৭০ পৃষ্ঠা ২১৫ 
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৯। ্ৰেল্তুং--মিচিং সমাজত প্ৰচলিত অন্য এবিধ বাদ্যযন্ত্ৰ হৈছে 
‘কেকুং’ অৰ্থাৎ বাণ বাদ্য । সাধাৰণতে নাৰিকলৰ খোলা, কাঠ বা 
বাঁহৰ চুঙাত গু'ই ব| বৰ ভেকুলীৰ ছালেৰে চাই এই বাদ্য সজ] 
হয় । খোলাৰ পৰা| ডেৰফুটমান দীঘল মুঠিটোৰ মান থেবৰ এডাল 
কাঠৰ কুণঙা থাকে ৷ এই কুণ্ডাৰ মূৰত এট। খুলনি কৰি এডাল শল৷ 
লগোৱ| হয় ৷ এই শলালৈকে খোলাটোৰ মূৰৰ পৰ৷ কুণ্ডাটোৰ 
ওপৰেৰে এডাল সুগ| স্থূত৷ লগোৱ!৷ হয় । খোলাৰ ছালৰ ওপৰত 
সৰুকৈ কাঠৰ দুঠেঙীয়া ঘে'ৰ৷ এট! দি ৰছীডাল দাংখুৱাই ৰখ৷ 
হয় । এই ৰছীডালত ঘেৰ] ফাণেৰে সজ| ৰেপণিবে ৰেপি বাদ্যটি 
বজাব পাৰি । 

১০| টোক্ৰাৰী-- টোকাবী আৰু দোতাব| বাদ্যৰ ব্যৱহাৰে] মিচিংসমাজত 
বহুকালৰ আগাৰে পৰা| চলি অহাৰ কথা পোৱ| যায়। 

১১| এজুক্ক ভাপুঃএ--তিতালাওৰ খোলাত সজা এৰিধ পেঁপাক 
মিচিংসকলে ‘এজুক তাপুং’ বুলি কয় | বিবাহ অন্তষ্ঠানত দৰ|-কন্যাক 
আদৰ|। আৰু অন্য বিশিষ্ট ব্যক্তিক আদৰণি জনোৱাৰ সন্ময়ত ‘এজুক 
তাপুং’ বজোৱ৷| হয় ৷ অতি পুৰণি কালৰে পৰ এইবিধ বাদ্য তেওঁ 
লোকৰ সমাজত প্রচলিত আছিল যদিও বৰ্তমানে ইয়াৰ প্রচলন কমি 
অহ] লক্ষ্য কৰা| যায় । 


১২। গুংগাং “সৰ্বসাধাৰণ গগণা বাদ্যখনকে মিচিংসকলে গুংগাং বুলি 
অভিহিত কৰে ৷ মিচিং ডেকা-গাভৰুৱে ‘এনিতম’ আৰু বিহুনাম 
গাই ‘গুংগাং’ বজায় ৷ বিশেষকৈ ছোৱালীয়ে বজোৱাং ঙগুংগ৷ বাদ্যৰ 
মাতে সকলোকে মুহিত কৰিব পাৰে | মিচিংসকলৰ লোককথাত 
আছে যে কোনে| মুখ চহকী তিৰোতাৰ ভাত লৰোৱ| বীহৰ টে৷মাৰি 
ডালেৰে গুংগাং সাজি ল’লে ইয়াৰ মাত শুৱল৷ আৰু স্পষ্ট হয় । 


১৩। পেল্প৷!--মিচিংসকলেও ম'হৰ শিঙত বাই ব| নলেৰে সজ! 
থুৰি সোমোঁৱাই ‘পেম্পা’ তৈয়াৰ কৰে । ৬৮% চাৰিট। বিন্ধ। দি 
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পেৰ্পাটে| বজোৱা হয়৷ বিহু আৰু আনন্দৰ সময়ত পেম্পা৷ বজাই 
দ্ফুণত্তি প্রকাশ কৰা হয়। 


১৪| শিঙা--ডাঙৰ ম’হৰ ফোপোলা শিঙৰ জোঙা আগটো বিন্ধ 
কৰি শিঙা সজ| হয়। এই বাদ্যৰ বিন্ধাত ফুদি ডাঙৰ শব্দ স্তি 
কৰি বজায় । 


১৫| ভুল্ু- বাহৰ চুঙা একোটাতে| ফু দি বাদ্যৰ দৰে বজোৱ| 
দেখা যায়। এইবিধ বাদ্যক ‘তু-লু’ বোলে ৷ 

শিঙ| আৰু তু-লু নামৰ ছুয়োবিধ বাদ্য বিশেষকৈ শত্ৰুৰ 
আক্ৰমণৰ জাননী দিবলৈ আৰু খেতি পথাৰলৈ অহা বনৰীয়৷| হাঁতা 
আদি জীঁৱজন্তক খেদি পঠাবলৈ বজোৱ৷ হয় । 


১৬৷ পুনি না ক্নুক্ল--বীহীক মিচিংসকলে ‘পুলি’ বা ‘কুৰুলি’ বুলি 
কয় । বীহৰ সৰু চুঙাত ছটাকৈ বিন্ধ৷ কৰি বাঁহী সঙ্গা৷ হয়। ই 
ছুই প্রকাৰৰ । থিয়কৈ বজোৱা বিধক তুতক্‌ কুকুলি আৰু পথালিকৈ 
বজোৱা বিধক কেতপং কুৰুলি বোল| হয়। সাধাৰণতে ‘এনিতম’ 
‘কাবান’ৰ সুৰ কুৰুলিত তোল৷ হয় ৷ 


১৭| দুষ্পে--লোকবাদ্য হিচাবে ‘'ছম্পে’ও মিচিং সমাজত ব্যৱহৃত। 
বজাল বীহ এপাবৰ এফালে খোলা মূৰ ৰাখি আনফালে গীঠিটো| 
দুফাল কৰি এই অংশ দীাতেৰে কামুৰি ফু” দিলে শব্দৰ স্থষ্ঠি হয় ৷ 
শব্দটে| হৰিণ| পোৱালিৰ চিঞৰৰ দৰে হয় । সেই কাৰণে চিকাৰী 


সকলে এই বাদ্য চিকাৰৰ সময়ত ব্যৱহাৰ কৰে । আকৌ আন এবিধ 
দুম্পে বাদ্যও বাঁহৰ পৰাই তৈয়াৰ কৰ৷ হয় ৷ কেঁচ| জাতি বাহৰ 


কামি এচটাক দুয়োপাৰ ৰাখি-বুকুখনৰ পাতল পৰ্দাৰ দৰে বগ| ছাল 
খনে| ৰাখি বাকী অংশখিনি কাঢ়ি উলিয়াই পেলোৱা হয় । এই 
পাতল বগ| অংশৰ এফালে মুখত ৰাখি গীত গালে তাত কঁপনি 
উঠি সুৰৰ স্থষ্টি কৰে ৷ 
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১৮৷। দেন্তক্ব্বচুকং, নামৰ এবিধ ডাঙৰ আকৃতিৰ বীহৰ চুঙাৰে 
এই ‘দেন্তক’ নাঁমৰ বাদ্যবিধ সজ| হয়। বাহৰ চুঙাটে৷ ঢোলৰ দৰে 
কান্ধত ওলোমাই মাৰিৰে কোৱাই কলাপূৰ্ণ ভাৱে পেটত স্থাপন কৰিলে 
ঢোলৰ দৰে সুন্দৰ শব্দ ওলায় । গৰখীয়া ল’ৰাই পথাৰত এই বাদ্য 
বজাই আনন্দ কৰা| আৰু বিলহুপত| লক্ষ্যণীয় ৷ 


১৯। দুমদুসঁঁমিচিং বিহুৰ আটাইতকৈ অপৰিহাধ) বাদ্যযনহ্ত হ'ল 
ণ্ুমছুম’ । অসমৰ ভতান্যান্য জাতিৰ মাজত প্ৰচলিত বিহুৰ ঢোলেই 
তেওঁলোকৰে তুমছ্ৰম’ ঢোল । অৱশ্যে তেওঁলোকৰ নুত্যৰ লগত সংগত 
ছুমছুমৰ ছেও-চাপৰৰ নিজস্ব বৈশিষ্টা আছে । এই ছেও---চাপৰৰ 
প্রভাৱ অন্য সকলৰ বিহুৰ ছেৱত সোমাই পৰাও দেখা যায় । ‘গুম্‌ 
ৰাগ’ নৃত্যত সংগত কৰাৰ ক্ষেত্ৰত এই ছুম্‌ছুম্‌ বাদ্যৰ গুৰুত্বপূৰ্ণ 
ভূমিকা আছে ৷ 

উল্লেখিত বাদ্যবোৰৰ বাহিৰেও মিচিং সমাজে ‘তুমৰ তাপুং’, 
‘পুমচু তাপুং’, 'দীৰকি তাপুং’, 'ঢু-তক্‌ তাপুং’, ‘কীতপং’, ‘গুঃতৃগ’ 
‘দেণ তুক’”, ‘বুবুং আদি ভানেক বাদ্য সাজি ব্যৱহাৰ কৰ| দেখা 
যায়। 


(ধ) বডোলব্ৰলৰ বাদ্য ৪$-- অসমৰ অন্যতম প্রধান জনগোষ্টীৰ 
বড়োসকলৰ সাংস্কৃতিক অৱদানে অসমীয়া সংস্কৃতিক জীপ।ল কৰি 
আছে । তেওঁলোকৰ ‘খেৰাই’, ‘হাৱাজানাই', ‘বাগকম্ব৷', ‘বৈশাখু’ 
আদি চাৰি প্রকাৰৰ উৎসৱ আৰু পুূলজা-পাৰ্বণত ভিন্‌ ভিন্‌ নৃত্য-গীতৰ 
আয়োজন কৰ। হয় । এইবোৰৰ নুত্যভংগী মাত ছন্দোময় নুত্যৰ নিয়- 
মানুৱত্তিতা, বিজ্ঞান সন্মত পৰিৱেশনাই বৰ্ত্তমান অসমৰ লোকনৃত্যগীতক 
এক প্রশংসনীয় পখ্যায়লৈ উন্নিত কৰাত অৰিহণ|৷ যোগাইছে । এই 
প্রচেষ্টা সকলোৰে আদৰণীয় বিষয় ।১১ 


৬১৷ আনন্দ মোহন ভাগৱতী, সংস্কৃতি মালিক|, মণিকুট প্রকাশ, গুৱাহাটী 
১৯৮৭, পৃষ্ঠ| ২৬ 


ভ্= ৰ = === 
আছ লৰাক ভভদ্ভদেছদ 
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তেওঁলোকৰ নৃত্যগীতৰ আনুষংগিক বাদ্য হিচাবে চেৰ্জী, চিফুং, 
খাম, বিঙি, ৰামতাল, ওৱা খোধাং, গংগন৷), জোথ| আদি বাৱহাৰ 
কৰে ৷ 
১| গ্রাম :-- বড়োসকলৰ ঢোল জাতীয় বাদ্যযন্ত্রটি হ’ল ‘থাম’ । 
খাম একপ্ৰকাৰ মাদল শেণীৰ বাদ্য । কাঠৰ খোলাত দুয়োফালে 
চামৰাৰে চাই তাৰ মধ্যত ঘূণ লগাই খাম তৈয়াৰ কৰা হয় । ইয়াৰ 
দৈৰ্ঘ্য প্রায় তিনিফুট আৰু দুয়েো| মুখয ব্যাসাঞ্ধী প্রায় ডেৰফুট । 
চামৰাৰে চোৱা ছুয়োখন মুখক খোলাটোৰ ওপৰেৰে বৰতিৰে টন| টনি 


কৰি বন্ধা হয় । তেওঁলোকৰ ম্বত্য গীতৰ প্রধান বাদ্য হিচাবে খামৰ 
ব্যৱহাৰ অত্যাধিক । 


২। 1চিন্তুং £-_ ‘চিফুং’ বড়োসকলৰ এবিধ দীঘলীয়| বাহী । ই পাচ 
বা ছটা বিন্ধাযুক্ত । চিফুঙৰ সুৰে স্থুৰে নচ| বিভিন্ন ব্বৃত্যৰ ছন্দই 
সকলোকে আকষধিত কৰিব পাৰে । 


ভ৬৷ টেজী| £-- চাৰিণ্ড| নামৰ বাদ্যযন্ত্ৰটিয়েই বড়ো সমাজৰ ‘চেৰ্জ|’ 
বাদ্য | এই বাদ্যৰ ব্যৱহাৰ তেওঁলোকৰ মাজত ব্যাপফ্ক। নৃত্য-গীতৰ 
সৈতে চেৰ্জ,ৰ স্তুৰ সংগত কৰিলে ইয়াৰ মধুৰতা বৃদ্ধি পায় | চেৰ] 
তাৰযুক্ত বাদ্য আৰু ইয়াক ৰেপণিৰে বজোৱা হয় । 


৪৷| জগ্ন৷ ঃ-- খুটিতাল সদৃশ জথ|ও এবিধ তাল বাদ্য ৷ 

৫1 গ্রৰ.শ্র৷ £-' বিহুনাচ আকু বিলুনামত সংগত ক্ষৰ| সাধাৰণ টকা 
বিধেই বড়োসমাজতে৷ ব্যৱন্থত হয় । তেওঁলোকে ইয়াক থৰ কা’ বা 
‘ওৱাখে।ৰাং’ বুলি কয় ৷ 

ড| গংগন৷ :-- বিহুৰ অনুষ্ঠানত সংগত কৰা| গগন| বিধ্ো বড়ে] 
সমাজত বাৱহাৰ কৰা| হয় । তেওঁলোকে গগনাক ‘গংগন|’ বুলি কয় ৷ 


৭। শপ্ৰজ্ঁণীঃ- বড়োসকলে ব্যৱহাৰ কৰ| অন্য এবিধ বাদ্য হ'ল 
খঞ্জৰী । এইবিধ বাদ্যত দুচট| দহ ইঞ্চিমান দীঘল কাঠ থাকে । 


চ্ড অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


কাঠি দুচচাত মাজডোখৰ হাতেৰে ধৰিব পৰাকৈ ৰাখি দুয়োফালে খুলি 
শল ভৰাই সৰু সৰু তাল খুৱাই ৰখ| হয় । এখন হাতেৰে কাঠ দুচটাৰ 
মাঁজিত ধৰি পৰস্পৰ মেলখুৱাই আকৌ জপাই ইয়াক বজোৱা হয়। 
এইদৰে বজাঁওঁতে পৰস্প্রৰ ঘৰ্ষণ কৰে আৰু তালবোৰ বাজি উঠে। 
বিশেষকৈ ‘বৰদৈচিখ.ল|’ নাচৰ সময়ত নাচনীয়ে সৌহাঁতেৰে খঞ্জৰী 
বজায় আৰু আনখন হাতেৰে ডিঙিত ওলোমাই লোৱ|ঁ চাদৰ খনৰ 
এট মূৰ মেলি ধৰি অতি আকৰ্ষণীয় ভাৱে বৃত্তাকাৰে, দুশাৰীকৈ 
অথব| এশাৰীকৈ নাচে ৷ 

(গ) বাভাসল্ষলৰ নাদ্য :£-- অসমৰ জনজাতিসকলৰ অন্যতম ৰাভা- 
সকলৰ মাজতে] বহুবিধ বাদ্যযন্ত্ৰ প্ৰচলন আছে। সেইবোৰৰ ভিতৰত 
ব্ৰাংছি, লাখৰ বাঁহী, হেম বা খাম, খাৰ! ব্ৰাংছ্থি ব| কাঢ়ানল বাহী, 
জাপখাৰ| বীহী, ছিংগা, বাছ্:ছুগ্ল৷ বা বাগাডুত মাঞ্চেলেংকা, গমেন, 
গুণুমেল, গংগ্ৰেং, দায়দি ব| কাসি, বুবুৰেঙা আদিয়েই প্রধান । 


১| ভ্ৰাংছ্ছি ঃ-- ৰাভাসকলৰ বাহী বা ‘ব্ৰাংছি’ বাঁহেৰে তৈয়াৰী এবিব 
স্নুষিৰ বাদ্য | তেওঁলোকৰ বাঁহীত দুই, তিনি বা তাতোকৈ বেছি 
বিন্ধা কৰি বজোৱ| হয় । 


২। লাধৰ নীহী £-- লাখৰ শব্দই গৰখীয়া ল’ৰাক স্কুচায় । গৰখীয়| 
ল’ৰাই ধেমালি কৰোতে এবিধ বীহঁ৷ সাঞ্জি বজোৱ| দেখ| যায় ৷ 
এই বীহীয়েই ‘লাখৰ বীহা' ৷ 

৩৷ হেম না গ্রাম ৪-+ ৰাভাসকলে ঢাক আৰু মাদল হিচাবে ঢোল 
বাদ্য ‘হেম?’ আৰু ‘খাম’ বজায় । নৃত্যগীতৰ সময়ত দীঘল ঢোল 
তৰ্থাৎ খাম সংগত কৰে । খ 

৪| ধাৰ৷ ভ্ৰা্থছি ৪-- এইবিধ বাদ্য দীঘল নলবীহৰ দ্বাৰ| তৈয়াৰ 
কৰ| হয়। প্রায় সাত আঠ ফুট দীঘল বাই এডাললৈ তাৰ মাজৰ 
গীঠিবোৰ কৌশলপুৰ্ণভাৱে ফুটাই লোৱা হয় । ইয়াৰ এমূৰে ফু'দি 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ চ৮৭ 


স্বুৰ স্থষ্টি কৰি বজোৱ| হয়। এই ব'হীক ‘কাঢ়ানল ব"হী’ হিচাবেও 
"ৱৰৱিচিত কৰ| হয়। 


৫1 জাপ গ্ৰাৰা শ্ৰাভ্থা $-- ‘খাবা ব্ৰাংছি’ৰ দৰে এই জাপখাৰ| বীহীও 
এবিধ দীঘল বীহী । অৱশোযে ইয়াক কেইবাটাও বীহৰ চুঙা খাপ 
খাপকৈ যোব৷ লগাই সঙজ্ হয় । 


৬| ছচিংগ!ঃ-- ম’হৰ শিঙৰ ডাঙৰ শিঙা বাদ্যটোকেই ৰাভাসকলে 
'ছিংগা’ বাদ্য বুলি কয় । পৰম্পৰাগত ভাৱে তেওঁলোকৰ মাজত ইয়াৰে৷ 
প্রচলন আছে । 


৭| বাদুংদুগ্না ঘা লঘাগাড়ং ঃ-- দুয়ো মূৰে গীঠি থক| এপাব শকত 
বীহৰ দ্বাব৷ ‘এই বাহ্ংছগ্" বাদ্যবিধ .তৈয়াৰ কৰ| হয়। বহ টুকুৰাৰ 
পৰা| টচেঁচু তাৰব দৰে উলিয়াই দুয়ো মূৰে কাঠী ভৰাই সেই চেঁচু 
কেইডালত মাৰিৰে কোবাই এনে বাদ্যবিধ সাজি বজোৱা হয় । 


৮| ঘাপ্রৰজালেংল্রা £-= এডাল ভিনিফুটমান দীঘল মাৰিত কেইটামান 
মাছৰোক৷ চৰাইৰ আকৃতিৰে কাঠৰ পুতলা খুৱাই লোৱ| হয়। ইহঁতক 
সংযোগ কৰ ৰছীৰে নৃত্যখ ছদ্দ আৰু গীত বাদ্যাদিৰ তালে তালে 
টানি এইবিধ বাদ্য বজোৱা হয় । চৰাইৰ পুতল| কেইটা তল-ওপৰ 
হে৷ৱাৰ সময়ত এক ছন্দযুক্ত শব্দৰ স্ুঞ্টি হয় । সেইবাবে এই বিধকেো৷ 
বাদ্যযন্ত্ৰৰ শাৰীত পেলাব পাৰি । 


৷ পুন্লৰঙা ৪-_- ‘বুবুৰেঙা’ নামৰ বাদ্যটি সুষিৰ শ্ৰেণীভূক্ত বাদ্য ৷ 
টাঙা নামৰ এবিধ ঘ'াহৰ দ্বাৰা ইয়াক তৈয়াৰ কৰা| হয় ৷ ফু" দি 
পৌঁপাৰ দৰে ‘বুবুৰেঙ৷” বজাব পাধি । 


১০।| দামদি বা ক্রাসপি ৪-- ধকীহ বাদ্যৰ ধ্যৱহাৰে| ৰাভাসমাজত 


প্রচলিত । তেওঁলোকে কীহু বাদ্যক ‘দায়দি’ ব| ‘কাসি’ বুলি অভিহিত 


কৰে । 


৮৮ অসমৰ বাদায়ন্ত 


(ঘ) ভিবন্ৰাসনক্ষলব্ব নাদ্য $-- অসমৰ বিশেবকৈ নগাওঁ আৰু মৰিগাওঁ 
জিলাত তিৱা সম্প্ৰদায়ৰ লোকসকল বাসবাস কৰে । পৰম্পৰাগত 
ভাৱে তেওঁলোকৰ মাজতে লোককল৷ সংস্কৃতিয়ে প্ৰসাৰ লাভ কৰি 
আহিছে । তেওঁলোকৰ বিহু, ভৰত উৎসৱ, চগ্রা মিচুৱা, চখ লাংখুন 
ফুজা, তাৰ৷ লাংখুন ফুজ৷ আদি উৎসৱসমূহত নৃত্যগীতৰ লগতে বাদ্যযন্ত্ৰৰ 
সংগতে| কৰে । তিৱাসকলৰ প্রধান বাদ্যযন্ত্ৰবোৰৰ ভিতৰত গ্রাম, 
এামবাৰ, দগাৰ| বা তুম্বাংং ঢোল, থোৰাং, পাংচি, কালী, টকা, 
গগন], যতৰা, টোকাৰী আদিয়েই প্রধান । 


১৷ হাম ঃ- প্রায় তিনিফুট দীঘল আৰু আঠ ইঞ্চিমান ব্যাসৰ 
কাঠৰ খোলা এটাৰে খ্ৰাম’ তৈয়াৰ কৰা৷ হয় ৷ দুয়োফালৰ খোল| 
মুখ দুখনত গৰুৰ ছালেৰে চোৱা হয় আৰু বৰতিৰে দুয়োকে টনাটনি 
কৰি বন্ধ| হয় । হাতেৰে চপৰিয়াই থাম বাদ্যটি বজায় । 


২| ধথ্রাঘমঘাৰ £-- ‘এামবাৰ’ থ৷মতকৈ চুটি আৰু ইয়াৰ খোলাটোৰ 
মুখৰ ব্যাসাৰ্দ্ধওঙ ডাঙৰ | বাকী সকলে| এ্ৰামৰ দৰেই ই গঠিত । 


৬৷ দগাণ৷ ঘা ভুম্নাং ৪-- তিৱাসকলৰ অন্য এবিধ ঢোল জাতীয় 
বাদ্য হ'ল দগাৰ| বা তুম্বাং । এই ঢোলৰ আকৃতি চুটি আৰু মুখৰ 
ব্যাসো বহল । চামৰাৰে দুয়ে| মুখ চোৱা ইয় । নাগাৰাৰ দৰে 
ইয়াক দুডাল মাৰিৰে কোৱাই বজোৱা হয় । 


6।| (ঢোাজ্জ ৪-=- সবসাধাৰণ অসমীয়াসকলে বজোৱা! বিহুৰ ঢোলৰ 
দৰেই তিৱাসকলৰে৷ ঢোলৰ আকৃতি । 

৫1 (ঘাৰাং, ৪-- ব'হিৰ ব'হীটিকেই তিৱাসকলে ‘থোৰাং’ বুলি কয় 
আৰু ইয়াৰ ব্যৱহাৰো যথেষ্ট পৰিমাণে কৰে। দুটা পাব থক| বিজুলী 
বহুৰ চুঙাৰে থোৰাং তৈয়াৰ কৰ৷ হয়। প্রথম পাবৰ গাঁঠিৰ মূৰত 
ফু দিবৰ বাবে এট বিন্ধ৷ কৰি ল’ব লাগে। আকে। দ্বিতীয় পাবতে] 
ছাঙলি বুলাই স্থৰ স্থষ্টি কৰিবলৈ আন এট বিন্ধ৷ ৰখা হয়। 


ত ৱৱো == আাণ্ডডিলত আৰ বচ ৮ 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ পম 


ইয়াৰ স্মৰ তেওঁলোকৰ নুত্যসীতৰ সৈতে বিশেষভাৱে সংগত কৰা 
লক্ষ্য কৰ| যায়। 


৬৷| পাংচ্ৰি--তিৱাসকলে ‘পাংচি’ নামৰ আৰু এবিধ বীহীৰ অনুশীলন 
কৰে । অৱশ্যে ইয়াৰ দৈখ্য সাধাৰণ বীহীৰ দৰে চুটি ৷ 

ঙ) ভিযাদ্ছাসক্ষমৰ বাদ্য } অসমৰ বিশেষকৈ উত্তৰ কাছাৰ জিলা, 
নগাওঁ জিলা৷, কাৰি আংলং জিল| আক কাছাৰ জিলাত ডিমাছ৷ 
জনজাতিৰ লোকসকলে বসবাস কৰে । তেওঁলোকৰ ‘বুচু’ নামৰ বিহুৰ 
সময়ত বৰ উলহ-মালহ হয় আৰু ইয়াৰ বাবে নৃত্য-গীত আদিৰে| 
আয়োজন কৰ। হয়। নুত্য গীতবোৰৰ সৈতেবাদ্যবাদনেৰে আনন্দ 
উপভোগ কৰে । তেওঁলোকৰ বাদ্যযন্ত্ৰ সংখ্যাত একেবাৰে তাকৰ ৷ 
তথাপি ইবাৰ দ্বাৰাই তেওঁলোকৰ লোক নুত্যসমূহ পৰিবেশন কৰাত 
সহায়ক হৈছে । বাদ্যবোৰৰ ভিতৰত (১) মুৰি, (২) খম, (৩) চুপিন, 
(৪) মুৰিৱাটিছাঁ, (৫) খমডুবুং আদিয়েই প্রধান ৷ 


১| ম্ননৱি--‘মুৰি’ (পেঁপ৷)) সাধাৰণতে কাঠৰ দ্বাৰা তৈয়াৰী । ই 
তিনিটা আংশৰ দ্বাৰা সংযোকজ্রিত ৷ সেইবোৰ হৈছে ‘মাথি', ‘মুৰিফিং’ 
আৰু ‘মুৰিবাল!৷ । ই সাধাৰণতে ৩২ ফুটৰ পৰ| ৪ ফুটলৈ দীঘল। 
তনাহাভেদি ‘কুদাম’ নামৰ অংশ গঢিও মুৰিৰ প্রধান আহিলা ৷ ই 
বহল আক দ্বূৰণ'য়| । ইয়াক মাথাইত বান্ধি থোৱা হয়। এই অংশটে৷ 
সংযোগ কৰিলে বন্গাওঁতাৰ মুখখন ভালকৈ খৃওৱাই ল’ব পাৰি আৰু 
বজাঁবলৈও চল লাগি পৰে ৷ আঙ,লি বুলাবলৈ পেঁপাৰ মুঠ ছটা 
বিন্ধা আছে ৷ মুৰি বঙ্গাবলৈ ‘নিমু’ (থুৰি) ৰ আৱশ্যক । ইয়াক শুকান 
নৰা একইঞ্চিগান কাঢ়িলৈ বনোৱা হয় | মিমুক মাখিৰ সৰু মূৰটোত 
বহুৱাই ফু দিলে শব্দৰ স্থ্ঠি হয়। 


২। পগ্ুনাম ৪ঁ ডিমাছ| ভাষাৰ জাঁচিম’ নামৰ গছ এডালৰ তিনি 
ফুটকৈ কাঢি মাজে মাজে খুলিলৈ এই খুন্ম’ সজ| হয়। খুলি লোৱ| 
কাঁঠডোখৰৰ দুয়োমূৰে ইৰিণাৰ ছালেৰে চোৱ| হয়। তালি আৰু কোব 


_-&ৈ= অসমৰ বাায়ন্ত 


দুয়োখনকে বান্ধি ৰাখিবৰ বাবে ম’হৰ ছালৰ বৰতি ব্যৱহাৰ কৰা হয়। 
নৃত্যৰ এক অপৰিহাৰ্য্য বাদ্যযন্ত্ৰৰ ভিতৰত থম’ উল্লেখযোগ্য । ভৈয়ামৰ 
দেওধনী নৃত্যৰ সৈতে সংগত কৰ| জনৱ্নঢোলৰ দৰে ডিনাছাসকলেও 
এবিধ তেনে ধৰণৰ ঢোল ব্যৱহাৰ কৰে ৷ দেওধনী উঠাৰ দৰে ডিমাছ] 
সমাজতো| ধৰ্মীয় অনুষ্ঠান এটিত পাথনল’ বুলি একোজন লোকৰ জক 
উঠে । এই ‘পাথ’ জনৰ জক উঠাৰ সময়ত ‘মুৰি’ আৰু থ্াম’ৰ 
স্লৃকীয়া চেও বজোৱ| হয়। এই অনু্ানত ব্যনহ্থত খ্ামটোৰ আকৃতি 
চুটি আৰু বহল মুখৰ ৷ ইয়াৰ এফালে মাৰিৰে কোবাই আৰু আন 
ফালে হাতেৰে চপৰিয়াই বগোৱা হয়। 

ঙ৷। দুপিল (ৰীহী) $-- বীহৰ দ্বাৰা চুপিন তৈয়াৰ কৰে। অন্য 
ব"হীতকৈ এই ‘চুপিন’ বাহী" অলপ পৃথক। চুপিন’ৰ মূৰৰ অংশত 
এটুকুৰা পৃথক ব"হ খাপ কাটি লগোৱা হয় যাতে সহজে বজ্গাব পৰা 
যায়। হুট| অংশ সংযোগ কৰি চুপিন তৈয়াৰ কৰ| হয়। 

৪| মুৰি ব্ৰাটছ| (ব’হী) 2-_- ‘মুৰিৱ।টিহ।’ (ব'শহী) সাজিবলৈ এবিধ 
সৰু বহি (ৱ|টিছ|) ব্যৱহাৰ কবা| হয়। সৰু ল’ৰাই ইয়াক বজাবলৈ 
বৰ ভাল প্ায়। ব"হিৰ নাম ৱাটিছ| হোৱা হেতুকে এই বস্থীৰ 
নামে। ‘মুৰিৱাটিছ|’ ৰখ| হৈছে। মুৰ্ৱাটিছাত আঙ,লি বোলাই স্বৰ 
স্থষ্টি কৰিবলৈ ছট বিন্ধ৷ তৈয়াৰ কৰি লোৱা হয়। 

৫। থ্ৰামডুনুং £-- সাধাৰণতে ন৷ৰীসকলে ব্যৱহাৰ কৰা এই থ্র1মডুবুং’ 
নামৰ বাদ্যযন্ত্ৰটি ‘ডুবুং (কছহু'ৱ|) বনৰ ঠাৰিৰে তৈয়াৰ কৰ| হয়। 
কহু"ৱ| ঠাৰিবোৰৰ চেঁচু উলিয়াই তাত অন্য গাৰি সোমোৱাই এখন 
চালনীৰ সমানকৈ সঙ্গ। হয়। চেঁচুবোৰত আঙ্‌লি বুলালে শব্দৰ স্থঞ্টি 
হ্য় } এফুটমান বহুল আৰু ডেৰফুটমান দীঘলকৈ এই খ্ৰামডুবুং তৈয়াৰ 


কৰে । মুৰি আৰু মুৰ্ৱাটিছাৰ লগত স্থুৰ মিলাই এই বাদ্যটি বজোৱা 
হ্য় ৮: 


ন্যস্স" অম্ল, 


৬২৷ ধ্র্মেশ্বৰ দুৱৰা], উত্তৰ কাহাৰ পাহাৰৰ লোকসংস্কৃতি, সাংস্কৃতিক সঞ্চালকালয়, 


গুৱাহাটী ১৯৮৮, পৃষ্ঠা ৮৩-৮৪ 


_২| ঢেংলুৰূপ : 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 83.৮ 


(ঢ) ক্ৰাণিসক্ষলৱ বাদ্য ৪-- অসমৰ অতি প্ৰাচীন জনগোষ্ঠীৰ অন্যতম 
হ’ল কাবিসকল। তেওঁলোকৰ বাৰেৰহণীয়। লোকসংস্কৃতৰ অৱদানেৰে 
বৃহৎ অসমীয়| সংস্কৃতিও ঠন ধৰি উঠিছে ৷ তেওঁলোকৰ ৰংকাৰ’, ‘হাচ্চ|), 
‘চমাংকান’ আদি ধৰ্মীয় আৰু সামাঞ্জিক উৎসৱ অনুষ্ঠানত নৃত্য-গীতৰ 
আয়োজন কৰ| হয় ৷ এনে সংগীতানুষ্ঠানত নানাবিধ বাদ্যযন্ত্ৰও সংগত _ 
কৰি এইবোৰক আকৰ্ষণীয় কৰি তোলে ৷ কাবি সমাজত প্ৰচলিত বিবিধ 
বাদ্যৰ ভিতবত (১) চেং, (২) চেং বুৰূপ, (৩) মুৰিতংপ’ (৪) পাংচে 
আদিয়েই প্রদান ৷ 
_১৯| (ঢেং £- কাৰ্খিসমাজৰ আটাইতকৈ জনপ্ৰিয় বাদ্য ঢোলটোক চেং’ 
বুলি কোৱা| হয়। এটা|| ষোল ইঞ্চিমান দীঘল আৰু দহ ইঞ্চিমান 
ব্যাসৰ কাঠৰ খোলাৰে চেং তৈয়াৰ কৰা| হয়। খোলাটোৰ এখন মুখৰ 
ব্যাসাৰ্ধ প্ৰায় আঠ ইঞ্চি আৰু আনখন মুখৰ ব্যাসাঞ্ধ প্রায় দহ 
ইঞ্চি! দুয়োখন মুখ চামৰাৰে চোৱা| হয় আৰু ইহঁত ছুয়োখনকে 
সেৰেঙ| সেৰেঙকৈ বৰতিৰে টনাটনি কৰি বন্ধ৷ হয়। এডাল এফুটমান 
দীঘল আৰু আগটে। ভিৰখোৱ| বেতৰ মাৰিৰে এফালে কোবাই আৰু 
আনফালে হৃাতেবে চপৰিয়াই 'চেং’ বাদ্যটি বজোৱা হয়। চেং বজোৱা 
প্রধান ঢনলীয়াজনক ‘চেংকপপি’ আৰু সহকাৰী ঢুলীয়াজনক 'চেং ভ্ৰুপছ’ 
বুলি কোৱ| হয়। ্‌ 


‘চেংবুৰূপ’ এবিধৰ কঁকালত বান্ধি বজোৱা ঢোল 
আকুতিৰ বাদ্য ৷ কাঠৰ আঠ ইঞ্চিমান দীঘল আৰু আঠ ইঞ্চৈমান 
ব্যাসাৰ্ধৰ এটা খোলাত এই বাদ্য নিৰ্মাণ কৰ| হয় ৷ খোলাটোৰ 
মুখখন প্রায় আঠ ইঞ্চিৰ ব্যাসাদ্ধৰ ৷ ইয়াক চামৰাৰে চোৱা হয়। 
আনফালে কাঠেৰে বন্ধহৈ থাকে। চেংবুৰূপ বাদ্যটিক হুডাল মাৰিৰে 
কোবাই বজোৱ| হয়। 

৩ মুৱিতংপ’" ;ঃ-- চেহনাইৰ দৰে আকৃতিৰে কাঃ এডাল খুলি 
‘মুৰিতংপ’ তৈয়াৰ কৰ| হয়। ইয়াত থক| ছট। বিন্ধাত আঙ,লি বুলাই 


3১২ অসমৰ বাদাযধযপ্র 


স্থুৰ তোল! হয়। থুবি এট সৰু অংশত থুরাই মুৰতংণ’ ৰজ্োৱা হয়। 


= চী়িল্া 


৪| পংটে ? বীহবৰ দ্ধাব| তত্নারবী সচৰাচৰ বানহ্বী বিধবকেই কা 
সকলে পংচে’ বুলি কয়। তেওঁলোকৰ সংগীত জগতত উপকুক্ত দৃয়োবিব 
বঁহীয়েই বহুলভাৱে প্রচলিত ৷ 

| দেেংঢ £-- কাধি সকলেও সচবাচৰ কীহেৰে তৈরাৰী খুটিতাল 
বাদ্যটি ব্যৱহাৰ কৰে | ইয়াক তেওঁলোকে *চেংচ’ বুলি কয়। 


(ছ্) জেমা লগ৷ালক্ষমৰ বাণ্া £=- অসমৰ উত্তৰ কাছাৰ পাৰত্য 
জিলাত বস বাস কৰা| জেমীনগা সকলেও তেওঁলে।কৰ জাতীয় কুণ্ঠি বঙ্গ|ই 
বাখি বছৰৰ বিভিন্ন সমরত বিভিন্ন উৎসর পালন কৰে। তেজডলোকে 
গোটেই বছৰ ধৰি পালন কৰা কৃষ উৎসৱ সমূহৰ ভিতৰত ‘হেলেই 
বামবে’, ‘চাং বামবে’, ‘ফক্‌ফাটমি’, 'ইংকাম্‌ঙি’, ‘চিয়ামি’, ‘কাগাবেই’ 
আদিয়েই প্ৰধান। এই উৎসৱসমূহ পালনৰ সময়ত খে।ৱ-বে।ৱাৰ 
উপবি নৃত্য-গীত আৰু বাদ্যৰ অন্ুনালন লগতে সাংস্কৃতিক অনু্টানে৷ 
পৰিৱেশন কৰে । তেওঁলে৷কৰ বন্ধবিধ বাদ্যযন্তৰ ভিতিৰত (১) ‘ইন্‌চুম’ 
ঢাল, (২) হেমবেও’ কীহু, (৩) হন্‌ঢুৱাই’ কৰতাল, (৪) 'কেবুইকে, 
ম'হৰ গিঙৰ দীঘল শিঙা, (৫) মেটিয়ান’ বাইৰ বাহী, (৬) ‘ইন্‌ৰ|’ 
বীণ, (৭) 'কুমতই’ এপাঁৰ গাঠি থকা বহত চঢেঁচুৰে তৈয়ৰ কৰ| বাদ্য 
(৮) ‘হনুটু’ গগন|, (৯) আদিরয়েই উল্লেখযোগ্য! এইবোৰৰ এঁক্য স্থুৰ 
সমলয়ৰ উপৰি গীতৰ লগতে| উৎসৱ মুখৰ পৰিবেশগত বাদ্যবোৰ সংগত 
কৰ৷| হয় ৷ গীতমত আৰু বাদ্যৰ ছেৱে হেৱে জুমে জুমে ডেক]- 
গ|ভকুৰে জাতীয় পোছাক-পৰিল্ছদ পৰিধান কাৰ হিয়| উজাৰি নাচে 1৬১ 
নি, মাৰ, নাংধ্রধব, নেইটে আক ভাইক্রে জলদ্ৰাভিৰ বাল্য ;-- 
উত্তৰ কাছ৷ৰ পাহাৰ জিলাত বসবাস কৰি থকা কুকি, ম!ৰ ৰাংখল, 
বেইটে আৰু ভাইফে আদি জনজাতীয় লোকৰ স্বকীয় গীতম|ত, উৎসৱ- 


পাৰ্বন আৰু নৃত্য বাদ্য আছে। পৰম্পৰাগতভাৱে সংগীতৰ চচ| কৰি 


৬৩৷ ধমেশ্বৰ দ্বৰব।, উত্তৰ কাছাব পাহাৰৰ লোকসংস্কৃতি, সাংস্কৃতিক সঞ্চালকালয়, 
গুৱাহাটী ১৯৮৮, পৃষ্ঠা ১৬৪ 


অসমৰ ব্াদ্যাবন্ত্ 8) 


এই জনক্লাতিসমূহে নিজকে সংস্কৃতি সম্পন্ন জাতি হিচাবে আজি পৰিচিত 
কবিবলে সন্ষম | এই জাতিসমূহৰ মাজত প্ৰচলিত কিছুমান বাদ্যযন্ত্ৰ 
পৰম্পৰ সাদৃশ্য আছে। তলত তেওঁলোকৰ বাদ্যবোৰৰ বিষয়ে এটি 
অ|ভাস দিয়া হ’ল। 


(ডজ) কল্যুণ্ধি সকত্তৰ বাদ্য £-- কুকিসকলৰ বহুবিধ বাদ্যযনত্ৰ আছে। 
সেইবোৰৰ ভিতৰত ঘন, স্থষিৰ, তত আৰু আশল্র৷ শ্ৰেণীৰ সকলো| 
বাদ্যই দেখা যায়। স্নুধিৰ ল্লাতীয়ৰ ভিতৰত (১) ফেইফিট, (২) গচেম, 
(৩) শিল.কি, (৪) গ-চুম্‌কন আদি বাদ্যযন্ত্ৰ পোৱা যায়। ঘন বাদ্যৰ 
ভিতৰত উল্লেখনীয় হ’ল (৫) দাহু.পি, (৬) দাই,বু, (৭) দাহপাবু আদিৰ 
নাম ল’ব পাৰি ৷ তত জাতীয় বাদ্যৰ ভিতৰত (৮) চেলংদাহ বাদ্য 
প্ধেই প্রধান । আনদ্ধ জাতীয় বাদ্য হৈছে (৯) খুব্বং আদি। 


১| ক্ৰেইচফিট ৪-- ‘ফেইকিট’ এবিধ স্বুষিৰ বাদ্য। চিকাৰীসকলে 
ডাঙৰ জীৱজন্ত চিকাৰ কৰি অনাৰ বাৰে তেওঁলোকক সন্মান জনাবলৈ 
‘ফেইফিট' বাদ্য বজাই নৃত্য-গীতৰ আময়োজন কৰাৰ প্রথা কুকি 
সমাজত প্রচলিত ৷ এইবিধ বাদ্য ব']ইৰ চুঙাৰে সজ| হয়। তলৰ 
ফালে গঁ|ঠি ৰাখি ব"1হৰ কেইব|টাও সক্ু সৰু চুঙা লোৱ| হয়। 
এহবে৷।ৰৰ দীঘৰ পৰস্পৰ তাৰতম্য থাকে । চুঙাবোৰৰ মুখত একোটাকৈ 
খুপ কাটি ল’ব লাগে। এই খুপবোৰ ওঁঠত ৰাখি ফু'দ বজোৱা হয়। 
এইদৰে সঙ্গ চুটি-দীঘল কেইবাটাও চুঙা কেইবাজনে| বাদকে একে 
সময়তে ইটোৰ পাঁহত সিটোকৈ বজালে এক মোহনীয় এক্য 

সঞ্চ।ৰ হয় ৷ ব"]হৰ চুঙাৰে সঙ্গ। এইবিধ বাদ্যক কুকিসকলৰ উপৰি 
মাব, বেইটে, ভাইকফে আদি জাতিৰ লোকেও বজায় আৰু এইদৰেই 
চিকাৰীক সন্মান জনাবলৈ ফেইফিট লাম’ নৃত্যানুষ্ঠানৰে আয়োজন কৰে ৷ 


২। গটেম }-- গচেম’ কুকি জাতিৰ অন্যা এক বিশেষ পেঁপ| বাদ্য ৷ 
এট তিতালাওৰ খোলাৰ মধ্যভাগত দুশাৰীকৈ ব"নহী ভৰাই ল|ওটো|ৰ 
মুখৰ ফালে ফু দি এইবিধ পেঁপ। বজোৱা হয়। ওপৰত শাৰীটোত 


৯৪ অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


সাধাৰণতে তিনিটি আৰু তলৰ শাৰীটোত চাৰিটাকৈ বাহী ভৰোৱা 
হয়। এই ব"ঁহীবোৰত ফুট ৰাখি আঙ,লি বুলাই স্থৰ তুলিব পাৰি ৷ 
ভাল অভ্যাস নাথাকিলে "গচেম’ বজ্লোৱা কঠিন কাম ৷ কুকিসকলৰ 
দৰে ৰাংখল, মাৰ, ভাইফে আকু বেইটে সকলেও পৰম্পৰাগতভাৱে 
এই ‘গচেম’ বাদ্যৰ ব্যৱহাৰ কৰি আহিছে। 

৩৷ শিজ্স, লক্ষি £- কুকি সকলে সাধাৰণতে মেথোনৰ শিঙৰ দাৰ] 
‘শিল,.কি’ অর্থাৎ শিঙা তৈয়াৰ কৰি বজায়। ধৰ্মীয় অনুষ্ঠান, উৎসৱ 
পাৰ্বন আৰু বিশেষ সংকেত দিবৰ বাবে শিল,কি’ বজোৱা দেখ যায় 
৪৷ গ-চুমল্ষল £-- ‘গ-চুমকনেো|’ কুকিসকলৰ এবিধ পৌঁপ। বাদ্য | 
সৰুৰে পৰ ডাঙৰলৈ কেইবাপাবে| বাহৰ টুকুৰ। যোৰ। লগাই গ-চুমকন’ 
বাদ্য তৈয়|ৰি কৰে । এইদৰে সঙ্| পেঁপাটোৰ এফালে ডাঙৰ হাৱাত 
ইয়াৰ পৰ ডাঙৰ শব্দৰ স্থঠটি হয়। সৰু মুখখনত শংখ বজোৱাৰ দৰে 
ফু” দিলে ই ডাঙৰ শব্দ কৰি বাঞ্জি উঠে । উৎসৱ-পাৰ্বন অথব। বনৰীয়| 
জীৱজনস্তক ভয় খুৱাই খেদিবৰ বাবে এই গ চুম্‌কন’ বাদ্যটি বজোৱ| হয়। 
৫| দাহ,পলি £-- বৰকীহখনকেই কুকিসকলে দাহ,পি’ বোলে ৷ জাপি 
আকৃতিৰে আৰু কীহ ধাতুৰে প্রায় দুফুট ব্যাসেৰে দাহং,পি’ বাদ্য 
তৈয়।ব কৰ হয়। ইয়াৰ চাৰিওফালে তিনি ইঞ্চিমানকৈ কাণ ৰখা 
হয়। মধ্যভাগত বাহিৰফালে এটি জাপিৰ টুপৰ দৰে টুপ থাকে। 
এডাল ডেবফুটমান দীঘল মা৷ৰিৰ এট মূৰত কাপোৰ বান্ধি গোট|] 
কৰিলৈ ‘দাহ্‌পি’ৰ টুপটোত কোবাই বজোৱা হয়। কুকিসকলৰ পৰিয়াল 
বোৰৰ ই এক আপুৰুগীয়| সম্পদ । বিয়। বাৰুৰ সময়ত কন্ত৷ৰ লগত 
এনে সম্পদ দিব পাৰিলে কন্তাৰ অভিভাৱকৰ সন্মান বাঢ়ে । 

৬| দাহ লুঃ--" ‘দাই,পি’তকৈ আকাৰত কিছু সৰককৈ সজ কহ 
বিধক ‘দাহবু’ বাদ্য বোলা হয়। 

৭| দ্রাহছ পানু ৪&= আকৌ একেবাৰে সৰুকৈ তৈয়াৰ কৰ৷ কীহূবিধকেই 
দাহ পাবু’ বোলে । 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ , ৫ 


৮। চেলংদাহ ৪ অসমৰ সৰ্বসা[ধাৰন নোকে বাৱহাৰ কৰা চাৰিণু। 
ব| চেজী| বাদ্যটিকেই কুকিসকলে চেলংদাহ’ বোলে ৷ তেওঁলোকৰ মাজত 
ইয়াৰে। বল্ুল প্রচলন আহছে। 


৬ ৰ? £-- কুবিসকলে ঢোল বিধক ‘থুৱং’ বুলি কোৱা হয়। 
এই বাদ্য কাঠৰ খোলাত দুয়োমূৰে পহুৰ ছালেৰে চ|ই তেয়াৰ কৰ] 
হয়। খথুরং’ সৰু-ডাঙৰ কেহইব| প্রকাৰৰে] দেখা যায়। এফালে 
মাৰিৰে কোবাই আনফালে হাতেৰে চপৰিয়াই খুৱং’ বজোৱ| হয়। 


(ছ) মাৰ জাতিৰ বাল্য $-- মাৰ জাতিব বাদ্যবোৰৰ ভিতৰত 
(১) খুবুং, (২) ঙ্গামলুং, (৩) ফেইফিট, (৪) দাবটে, (৫) শিল,কি, 
(৬) ৰোৱ আদিয়েই বিশেষ উল্লেখযোগ্য ৷ 


‘- গ্ৰুৱুং £-- মাৰসকলৰ ঢোল বাদ্যক খুৱং’ বোল হয়। ইয়াৰ 
আ৷কৃুতিও সৰুৰ পৰ|৷ ডাঙৰলৈ কেইবাবিৰধে| আছে। কাঠৰ খোলাত 
চ|মৰ|ৰে চাই ‘খুৱং’ তৈয়াৰ কৰ| হয়। তেওঁলোকৰ নৃত্যগীতৰ সৈতে 
সংগত কৰ বাদ্যবোৰৰ ভিতৰত খুৱং’ আটাইতকৈ অধিক অপৰিহাধ্য ৷ 
অন্যহাতেদি 'খুৱংচউই’ নামৰ উৎসৱত গঞ লোকসকলে এখন দোল! 
সাজি তাত উৎসৱৰ আময়োক্নন কৰ গৃহস্থ বা তেওঁৰ কনিষ্ঠ পুত্ৰ 
ব| ভতিল্সাকৰ সৈতে এট। ডাঙৰ ঢোল '‘খুৱং’ তুলি লৈ গাঁৱৰ নামনিৰ, 
পৰ| উজনিলৈ নৃত্যগীতৰ সমাৰোহেৰে কঢ়িয়াই লৈ যায়। ই এক 
আকৰ্ষণীয় সাংস্কৃতিক শোভাষাত্ৰলৈ ৰূপান্তৰিত হয়। খুৱং’ ঢোলক 
আদৰ কৰাৰে| প্রমা৭ এই উৎসৱৰ পৰই পোৱা যায়। 


২। জাঘমলুং ঃ-_" কুকি আদি জনজাতিৰ দৰে মাৰসকলেণ্ড তেওঁলোকৰ 
নৃত্যগীশতৰ লগত 'জামলুং’ অর্থাৎ বৰকীহ সংগত কৰে। কীহ ধাতুৰে 
তেয়াৰী আৰু জাপি আকৃতিৰ এই ‘জামলুং’ বাদ্যৰ প্রস্তুত প্ৰণালীও 
অন্যান্য জাতিৰ লগত পৰম্পৰ সামঞ্জস্ত আছে। ই ৰূত্তাকাৰ আৰু 
প্ৰায়৷ দুফুট ব্যাসৰ ৷ মাজত টুপ থাকে ৷ চাৰিও কাধত প্ৰায় তিনি 


3৬ 'অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


চাল 


ইঞ্চি বহলকৈ কাণ ৰখা হয়। ইয়াক মাৰি এডালৰ মূৰত কাগোৰ 


বান্ধি কোবাই বজোৱা হয়। 


ত| ফ্েহাফ্িট $-- মাৰসকলে ব্যৱহ্থাব কৰা| বীহ্ৰ সক চুঙা কেইটা- 
মানেৰে সঙজ| ফেইফিট’ নামৰ বীহীব প্ৰস্তুত প্ৰণপালী আৰু ব্যৱহাৰৰ 
ক্ষেত্ৰত কুকিসকলৰ লগত সাদৃশ্য আহে। বিভিন্ন দৈখাৰ বঁীহুৰ এক৷লে 
গাঠি থক| সক আৰকুতিৰ চুঙাব মুখব্োৰত্ ‘একোটা খুপ কাঢি 
লোৱা হইয়। এই খুপবোৰত ফু দি 'ফেঃ(িট’ বজোৱ| হয়। একেলগে 
কেইবাজনেও বিভিন্ন আকৃতিৰ ফেইফিট’ বঙ্সালে এটা মধুৰ এঁক;স্থৰৰ 
উৎপত্তি হয়। 


৪| দানিট £-- কীহৰ ছাৱা তৈয়াৰী কাণ থকা আৰু দহ ইঞ্চিমান 
ব্যাসৰ বৃত্তাকাৰ ডাঠ কীহ খনকেই মাৰ সকলে ‘দাৰ,টে’ বুলি কয়৷ 
এই বাদ্যৰ স্থূৰ নৃত্য-গীতৰ লগত সংগত কৰিবলৈ তিনিখন বা| ততোধিক 
‘দাৰ টে’ একত্ৰে লৈ দুডাল মাৰিৰ মুৰত কাপোৰেৰে লাটুনৰ দৰে 
কৰি বান্ধি ইখন সিখনকৈ কলা সূণদাব্ে কোবাই বজোৱা হয়। ইয়াৰ 
স্থ্বৰ দ্বাৰা তেওঁলোকৰ ফেহৰেল-টুৱক-লাম’ নামৰ নুত্যটিও পৰিৱেশন 
কৰিব পাৰি ৷ 


1 শিল্ড,ক্রি £- মেথোনৰ শিঙেৰে তৈয়াৰ কৰ] শিঙ| বাদাবিধক 
মাৰসকলে শিল,কি’ বুলি কয়। 


৬| ৰোৱ ৪-- মীৰসকলৰ এবিধ নৃত্য হৈছে "ফেঃৰেল-টুৱুক-লাম' । 
এই নৃত্য (চাৰিডাল বহ অৰ্থাৎ ‘ৰোৱ’ৰ ওপৰত গঁপিরাই জঁপিয়াই 
পৰিৱেশন কৰা| হয়। সাধাৰণতে চাৰি গৰাকী ল’ৰ| বা ছোৱালীয়ে 
মাটিৰ ওপৰত অন্য দুগৰাকীয়ে পথাপিয়াকৈ তালে তালে বঙ৷ই থক] 
বহি কেইডালত কলাপূৰ্ণ ভাৱে জপিয়াই এই নৃত্য পৰিৱেশন কৰে | 
গীত আকু অন্য বাদ্যও এই নৃত্যত সংগত কৰ| হয়। তথ৷পি পাৰি 
লোঁৱা বহ দ্লডালত অন্য ছ্‌ডাল বাঁহেৰে এক গতিত দাণ্ডি কোব|ই আৰু 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ল৭ 


ত 


(চাঁটৰাই ৰক্ষণ কৰ| তালমানত সংগতি ৰাখি নাচনীয়ে নাচে | সেইবাবে 
আমি এনে বহ কেইডালকে। বাদ্যৰ অন্তভু'ভনু, কৰিব পাৰে ।। 


এঃ) ৰাংগধ্রৱ জাতিৰ ঘাদ্য £-- ৰাংখল জাতিৰ বিভিন্ন উৎসৱত 
ডেকা-গাভৰু সকলে উলাহত অধীৰতহৈ পৰম্পৰাগত বাদ্যযন্ত্ৰ (১) জামলুৱং, 
(২) দাৰলাইপ, (৩৬) দাৰ,থিৰ, (৪) খুৱং, (৫) চেৰাণ্ডা, (৬) চম্‌পেৰেং, 
(৭) ৰবোঁচেম, (৮) থেইলে, (৯) বেলেম আদিৰ স্থৰে স্থৰে নাচে 
‘দাৰলাম’, ডেনকিনি’, ‘ৰোচেমলাম’, ‘ভাইলাম’ আদি নাচ। 

১।| জামলুৱং ১-- ৰাংখলসকলে বৰকীহক জামলুৱং’ বুলি কয়। এই 
'জামলুৱং’ অর্থাৎ বৰকীাহ বৃত্তাকৃতিৰ আৰু প্ৰায় ড্ৰেফুট ব্যাসকৈ সজা 
হয়। মাজত এটা টুপ থাকে । তিঞ্চি ইঞ্চিমান বহ্ৃলকৈ জামলুৰঙ’ৰ 
কাণটে| সঙ্গ! হয়। এডাল মাৰিৰ মূৰত কাপোৰ মেৰিয়াই ইয়াৰে 
বাদ্যটি বজোঁৱ| হয়। মৃত্যু হোৱাৰ জাননী দিয়া, অথব| অন্যান্য বাও 
জনাবলৈও এই বাদ্য বজোৱ| হয়। 

২৷ দ্লাবৰ.লাইপ ঃ-- ‘জামলুৱং’ বাদ্যৰ দৰে 'দাৰলাইপ’ বাদ্যবিধো সজা] 
হয় | অৱশ্যো ইয়াৰ আকাৰ সৰু ৷ এইবিধ বাদ্যৰে৷ বিভিন্ন আকাৰ 
অনুসৰি ‘'দাৰপুই’, ‘দাৰ,চাল’ আৰু ‘দাৰ,টে’ আদি নামাকৰণ কৰা 
হয়। 'দাৰলাম’ নৃত্য পৰিৱেশন কৰিবলৈ ৰাংখল সকলে সাধাৰণতে 
তিনিখন ব| ততোধিক ‘দাৰ,লাইপ’ বাদ্য একেলগে বজায়। ইয়াক 
কীহ তৰংগও বুলিব পাৰি । ইয়াৰ স্থৰে৷ বৰ শুৱল৷ । 

৬৷ দ্রাৰ,গঘিৰ ৪-- মাজত টপ নৰখাকৈ বৃত্তাকাৰে সজ| কহ বিধক 
"দাৰথিৰ’ বোলা হয়। এই বাদ্যৰ চাৰিওফালে কাণ থাকে। নবৃবৃত্যৰ 
তাল ৰাখিবলৈ দাৰ,থিৰ’ বাদ্য সংগত কৰাও অপৰিহাৰ্য ৷ 

9)" ধুৱং $-- ‘থুৱং ৰাংখলসকলৰ এবিধ ঢোল বাদ্য । কাঠৰ খোলাৰ 
ছুয়ে| মূৰে হৰিণাৰ চামৰাৰে চাই খুুং’ বাদ্যটি তৈয়াৰ কৰা হয়। 
তেওঁলোকৰ এই বাদ্যটিক আকাৰ অনুসৰি তিনিট। নাম দিয়৷ হৈছে। 


50৮" অসমৰ বাদ্ায়ন্ত্ৰ 


ন 


বৰঢোলক খখুবপুইণ, মধ্যম আকাৰৰ ঢোলক ‘খুৱংচাল’ আৰু সৰ্ধ 
আঁকাৰৰ ঢোলক খুৱংটে’ বোল হয়। বৰঢোল খুরুপুই’ৰ দীঘ দ্ফুট 
মান আৰু ইয়াৰ ঘেৰটেো প্রায় ড্ৰেফুট ৷ ৰাংখলসকলৰ ‘খুব’ বাদ্যটি 
বিশেষকৈ তেওঁলোকৰ নৃত্য-গীত পৰিৱেশনৰ সময়ত সংগত কৰিবলৈ 
একীন্ত প্ৰয়োজন ৷ 


৫| (ঢেৱাণঙা £_- চেৱাও|]’” বাদ্যবিধ সৰ্বসাধাৰণে বজোৱা চাৰি 
ব| চেৰ্জ| বাদ্যকেই বুজেৱ| হয়। ৰাংখল সমাজতে| এই ‘চেৰাণ্ডা, 
বাদ্যৰ প্রচলন সৰ্বাধিক । ইয়াৰ প্রস্তুত প্ৰণালীতে| অন্য জাতিৰ সৈতে 
সাদৃশ্য আছে। কেৱল বঙ্গোৱা ছেও বিলা|কতহে পুথকত| থক। দেখ] 
যায়। ৰাংখল লোকগীতৰ গায়কসকলে চেৰাণ্ড৷া’ বজাই ইয়াৰ স্বৰৰ 
সৈতে লোকগীত পৰিৱেশন কৰে । 


ঙ|/ চঘম,পেৰেং £-- এপাব বাঁহৰ ছুয়ে| মূৰে গাঁঠি ৰাখি দুফাল কৰি 
ইয়াৰে চম্‌পেৰবেং বাদ্যবিধ তৈয়াৰ কৰা হয়। ব"হফালৰ হুয়ে| পাৰৰ 
পৰ চেঁচু উলিয়াই মাজত কাঠী ভৰাই ইয়াক আঙ,লৈ বুলাই ব| 
মাৰিৰে বজোৱ| হয়। 


৭| ৰবোচঢেম £ = ৱাংখলসকলেও কুকিসকলৰ দৰে গচেম’ নামৰ 
বাদ্যবিধ ব্যৱহাৰ কৰে। ইয়াক তেওঁলোকে ৰোচেম’ বুলি কয়। 
ৰোচেম এবিধ স্ুুধষিৰ বাদ্য। এটা তিতালাওৰ খোলাৰ মধ্যভাগত 
ছুশ।ৰ৷কৈ বহী ভৰাই লাওটোৰ মুখৰ ফালে ফু" দি এই পে'"প] 
বিধ বজোৱা হইয়। ওপৰৰ শাৰীটোত সাধাৰণতে তিনিট| আৰু তলৰ 
শাৰীটোত চাৰিটাকৈ ব'হী ভৰোৱ| হয়। এনে সাতট| বশহী থক] 
‘ৰোচেম’টোক ‘চেমট্‌’ বোলে আৰু আঠট। ব'"হী থক| ‘ৰোচেম’ক 
'চেম্‌পুই’ বুলি কয়। ইয়াত সংযুক্ত বহীবোৰত ফুটা ৰাখি আঙ্‌লি 
বলাই স্বৰ 'হবলিব পাৰি। ভাল অভ্যাস নাথাকিলে ৰোচেম বজোৱ! 
কঠিন কাম ৷ 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ১৯ 


৮| ্রেইীলে £-- ৰাংখলসকলে ব"হীক থেইলে’ বুলি কয়। তেওঁলোকৰ 
মুৰুলীক থেইখাং’ বোল হয়। সবসাধাৰণে ব্যৱহাৰ কৰা| মূৰুলী আৰু 
বহী তেওঁলোকেও ব্যৱহাৰ কৰে। ইয়াৰ প্ৰস্তুত প্রণালীও একে । 
| (বনমজোম £-- সৰু মুৰুলী বহ এপাবৰ পৰা ৰাংখল সকলে 
'‘বেলেম’ নামৰ আন এবিধ বাহী বাদ্য তৈয়াৰ কৰি বঙ্গায়। এফালে 
গাথি ৰাখি নতুবা কাপোৰেৰে থিল৷ মাৰি ইয়াৰ কাষতে এখন 
জিভ| কাটি উলিওৱ| হয়। পেঁপাৰ থুৰিৰ দৰে ইয়াক তৈয়াৰ কৰ৷ 
হয়। বহিপাবত ছটাকৈ বিন্ধ| কৰিব লাগে। জিভা থকা৷ অংশ 
মুখত ভৰাই ফু' দিলে শব্দ ওলায় আকু বিন্ধা কেইটাত আঙ্,লি 
বোলাই সুৰ তোল হয়। ব্বৃত্য-গীতৰ সৈতেও এই ‘বেলেম’ বাদ্য 
বিধ সংগত কৰ| হয়। 

ট) নেইটে জাতিৰ বাদ্য £-- বেইটে জন-জাতীয় লোক সকলৰ 
মাজতো নানাবিধ বাদ্যযন্্ৰৰ ব্যৱহাৰ আছে। তেওঁলোকৰ ম্বৃত্যবোৰ 
পৰিৱেশনৰ সময়ত গীত-মাতৰ উপৰি বিভিন্ন বাদ্যযন্ত্ৰ বজাই স্বুৰা- 
ৰোপিত কৰা| হয়। এনে বাদ্যযন্ত্ৰ ভিতৰত (১) চেৰেণ্ডা, (২) দাৰ 
বৰিবে, (৩) দাৰপুই, (৪) খুবুং, (৫) ৰোচেম, (৬) চমপেৰেং, (৭) 
থেইলে, (৮) টংৰেপ, (৯) টুইমেই খুব্লংং (১০) মেবুৰ ইত্যাদি 

১| টচেবেঙ্ডা-- অন্যান্য জাতিয়ে বজোৱা ‘চেৰাণ্ড) বাদ্য বিধেই 
বেইটে সকলেও ব্যৱ্হাৰ কৰে। 

২। দাব,ৱনিলো|-- জাপি আকৃতিৰ সৰু কীহ বাদ্যটিকেই তেওঁ 
লোকে ‘দাৰ বৰিবে” বোলে। 

৩! দানপ্রহ-- থেইটেসকলৰ বৰকীাহক ‘দাৰ,পুই’ বোলা হয়। 
ইয়াৰ আকাৰ আৰু প্রস্তুত প্রণালীও অন্যসকলৰ দৰেই। 

৪৮/ গুৱং-- কাঠৰ খোলাৰ দ্ুয়ে| মূৰে হৰিণাৰ ছালেৰে চাই খুব 
তৈয়াৰ কৰ| হয়। প্রয়োজন অনুসৰি ইয়াৰ আকাৰৰ তাৰতম্য আছে। 
নৃত্য-গীতৰ বাবে খুপ্রয বাদ্য অতি আৱশ্যক । 


খ০০ অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


৫। ৰোটেম-ঁ কুকি, ৰাংখল আদি জাতিৰ দৰে বেইটে সকলৰে 
‘“ৰোচেম’ বাদ্যটিৰ ব্যৱহাৰ সৰ্বাধিক । ইয়াৰ প্রস্তুত প্ৰণালীও উক্ত 
জাঁতিবোৰৰ দৰে একে ৷ 

ড৷ চঢঘম,পেৰেৎং-- ৰাংখলসকলৰ দৰে বেইটেসকলেও ‘চম্‌পেৰেং’ 
বাদ্য সাজি বজায়। এপাব ব'হিৰ ছুয়োমূৰে গাঁঠি ৰাখি দুফাল কৰ৷ 
হয়। এতিয়া| ইয়াৰ ছুয়োট৷ কাণৰ পৰা চেঁচু উলিয়াই ইহঁতক আঘাত 
কৰি বাদ্যটি বজোৱ| হইয়। 

৭| পেইলে -- বেইটেসকলে সৰ্বসাধাৰণে ব্যৱহাৰ কৰা বাহীবিধক 
ব্যৱহাৰ কৰে ৷ তেওঁলোকে ইয়াক থেইলে’ বোলে। 

৮| টংনেপ-ঁ- বেইটেসকলে খুটিতাল বাদ্যও ব্যৱহাৰ কৰে। ইয়াক 
তেওঁলোকে টংৰেপ’ বুলি কয়। 

৯| টুই-ঘেই গুৱং-- এপাব বাহৰ চুঙা কোবাই ‘টুই-মেই-খুৱং' 
নামৰ এবিধ ঢোল বাদ্য তৈয়াৰ কৰ| হয়। ইবরাাক মাৰিৰে কোবাই 
বজোৱ| হয়। 

১০| মেবণ্ৱ-ঁ এফালে গাঁঠি ৰাখি একোপাব বাহৰ পৰা মেবুৰ 
বাদ্য সজ্জা হয়। ইয়।ৰ আকাৰ গিলাচৰ দৰে। নাচনাসকলে দুহাতত 
দুটাকৈ এই ‘মেবুৰ’ বাদ্যলৈ বিভিন্ন ভংগীমাৰে কলাস্থলভভাৱে ইটোৰে 
সিটোক তাল বজোৱাৰ দৰে বঙ্গাই মেবুৰলাম’ নৃত্য পৰিৱেশন কৰে ৷ 
ঠ) ভাইফ্লে জাতিৰ নাদ্য ৪-- উত্তৰ কাছাৰ পাহাৰ জিলাৰ অন্য- 
তম পাহাৰীয়া জনজাতি ভাইফেসকলে নৃত্যৰ বাহিৰেও বিবিধ বিষয়ে 
সমজুৱাক জাননী দিয়া আৰু কৃষিকৰ্ম আদিৰ শুভাৰম্ভণ কৰাৰ সময়ত 
তেওঁলোকৰ বহুবিধ পৰম্পৰাগত বাদ্যযন্ত্ৰ বজোৱ৷| দেখ| যায়। এই- 
বোৰ তেওঁলোকে নিজেই তৈয়াৰ কৰি লয়। তেওঁলোকৰ মাজত 
ব্যৱহৃত বাদ্যযন্ত্ৰবোৰৰ সাদৃশ্য কুকি, ৰাংখল, বেইটে আৰু মাৰ- 


সকলৰ বাদ্যৰ সৈতে আছে। তেওঁলোকৰ বাদ্যবোৰ তলত উল্লেখ 
কৰ৷ হ'ল-- 


অসমৰ বাদাযন্র ০৬১ 


১৷| গৱটেমস-- তিত| লাওৰ খোলাত সাতডাল ব'হিৰ বাঁহীৰ তিনি 
আৰু চাৰিডালকৈ দুভাগ কৰি হুশাৰীাকৈ ভৰাই বজোৱ| এবিধ পেঁপাক 
তেওঁলোকে গিৱচেম’ বুলি কয়। 


২।| দিং-দ্বং-- কীহী আকৃতিৰে কাঠৰ দ্বাৰা তৈয়াৰ কৰা বাদ্যক 
‘দিং-দুং বোল|৷ হয়। ইয়াক মাৰিৰে কোৱাই বজোৱ| হয়। 

ঙ| ণলি-লু ৪-- ব1হৰ ব'হীক ভাইফে সকলে ‘লি-লু’ বা হেইলে’ 
বুলি কয় ৷ ইয়াৰ ব্যৱহাৰো তেওঁলোকৰ মাজত আছে । 

৪| দাক,পি £-= জাপি আকৃতিৰ কীহৰ দ্বাৰা তৈয়াৰী বৰকীহইক 
তেওঁলোকে ‘দাকৃ্‌পি’ বোলে । 

| দাক্র,ঢ্রল্ল £- সৰু কঁহ বাদ্যক দাক্‌চল’ বোলা হয়। 

৬| দাকলু৪-- মাজত ট্প নথক| কীহা আকৃতিৰ কীহইৰ ধাতুৰে 


তৈয়াৰী বাদ্য বিধক ‘দাকৃতু’ বোল| হয় 7 এনেকুৱা তিনিখন কীহ 
একেলগে কাহ তৰংগৰ দৰে বজোৱ৷| হয় । 


_৭|পুৱাংপি £-- ডাঙৰ আকৃতিৰ ঢোলক ‘খুৱাংপি’ বোলা হয়। 


কাঠৰ খোলাত চামৰাৰে চাই তেওঁলোকৰ ঢোল তৈয়াৰ কৰা হয় । 
সকলো নৃত্য-গীতৰ সৈতে সংগত কৰিবলৈ ‘খুৱা’ বাদ্য ব্যৱহাৰ কৰা 
হয় | 


৮চ।.গুৱাংনেই ঃ£-- আকাৰত সক ঢোল বিধক ‘খুৱাংনেই’ বুলি 
কয় । এইবিধ ঢোলে৷| সংগীতানুষ্ঠানৰ অপৰিহাৰ্য বাদ্য । 

১| দেইফ্চিট £-- কুকি, মাৰ আৰু বেইটে জাতিয়ে ব্যৱহাৰ কৰাৰ 
দৰে ভাইফে সকলেও ‘ফেইফিট’ নামৰ বাহী বিধ বজায়। সাধাৰণতে 
চিকাৰীক সন্মান জনাবলৈ ‘ফেইফিট’ বজাই মৃত্যানুষ্ঠানৰ আয়োজন 
কৰে । মুৰুলী বীহৰ চুঙা এফালে গীঠি ৰাখি ‘ফেইফিট’ সজ| হয়। 


১,০৩৩ অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


১০| শিল, ক্ষি-গ্রৰেভ £-- মেথোনৰ শিঙৰ দ্বাৰা তৈয়াৰী শিঙা বিধকেই 
ভাইফেসকলে শিল,কি-খেত’ বোলে । উৎসৱ বা অন্যান্য বিপদ 
সংকেত আদি জনাবলৈ শিঙা বজোৱ৷ হয় । ডাঙৰ জীৱ-জন্তুক গাৱ'ৰ 
কাষৰ পৰ| খেদি পঠ্রাবলৈও ‘শিল,কি-খেত’ বাদ্য বজোৱ| দেখ| যায়। 


(ড) চাহু আমিন্ক জনগো|ণ্ঠাসমূহ্থৰ বাদ্য $-- ভাৰতবৰ্ষৰ বিভিন্ন 
প্ৰান্তৰ পৰ বিভিন্ন জনগোঠী উনবিংশ শতিকাৰ তৃতীয় দশকৰ পৰাই 
জীৱিকাৰ সন্ধানত বৃটিছৰ আজ্ঞাধীনহৈ অসমত খোলা চাই্থ বাগিচা- 
বোৰত শঅমদান কৰিবলৈ আহে । আজি তেওঁলোক অসমৰ ‘চাহ 
বাগিচাৰ অসমীয়|’ হিচাবে ৰৃহৎ অসমীয়া কলাকৃষ্টি-সংস্কৃতি আৰু 
ভাবালৈ অৱদান আগবঢ়োৱাৰ লগতে ইয়াৰ থলুৱ| সংস্কৃতিৰ সৈতে 
মিলি সমন্বয়ৰ ডোলেৰে বান্ধখাই পৰে ৷ ভাৰতীয় মূলৰ লোকসংগীত 
জগতৰ পৰা| তেওঁলোকৈ অসমলৈ কঢ়িয়াই অন| সমলেৰে ইয়াৰ সাং- 
স্কৃতিক পথাৰ ডৰাও ৰংবিৰঙ কুঠ্ঠিৰ ফুলেৰে ৰমক জমক কৰি তুলিলে ৷ 
বিভিন্ন উৎসৱ'পাৰন, ধৰ্মীয় আচাৰ অনুষ্ঠান আৰু বিয়াৰাৰু উপলক্ষে 
সময়ে সময়ে তেওঁলোকে নুত্য-গতৰ সৈতে বহু প্রকাৰৰ পৰম্পৰাগত 
বাদ্যযন্তৰও সংগত কৰি আহিছে । এই বাদ্যযন্ত্ৰ সমূহৰ ভিতৰত ঢাক, 
ঢোল, মাদল, বীঁহী, কৰতাল, নাগাৰা, ধুম্‌চা, চাংগু, ধাপু, পেঁপটি, 
কালিয়| বা মোহৰী, ডফলা, নিচান বা টিম্‌কি, খুটিতাল, পাতিতাল, 
ঢোলক আদিয়েই উল্লেখ কৰিব পাৰি । অন্যহাতেদি তেওঁলোকৰ 
ভিতৰৰ খৃষ্টান ধৰ্মাৱলম্ব৷ লোকসকলে নাগাৰা, ৰেজাক, ঢোল, ঘণ্টা, 
কীহ, ৰাপ.কা, কৰতাল আদি বাদ্য বজাই সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান 
পৰিৱেশন কৰে । 

চাই শ্রমিক জনগোষ্ঠীসমূহৰ মাজত ব্যৱহৃত প্ৰায়ভাগ বাদ্যই 
অসমৰ পৰম্পৰাগত থলুৱা বাদ্যযন্ত্ৰৰ অন্তৰ্গত । অৱশ্যে কিছুমানৰ 
উৎস ভাৰতীয় মূলৰ সংগীত জগতৰ পৰ| আহিছে । 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ১০৩ 


(ঢ) সগোণোবাল ক্রছাৰীসন্ষলৰ বিশেম বাদ্য ৪-- উজনি অসমৰ 
সোণেৱাল কছাৰ সকলৰ বিভিন্ন উৎসৱ-পাবণত সৰ্বসাধাৰণ অসমীয়| 
সমাজে ব্যস্তহাৰ কৰা| প্রায় সকলোবিধ লোকবাদ্যই ব্যৱহৃতহৈ আহিছে৷ 
তৱশো্যে তেওঁলোকৰ মাজত কেইবাবিধে| বিশেষ বাদ্য প্ৰচলনহৈ থকাও 
দেখা পোৱা যায় । সেইবোৰৰ ভিতৰত উল্লেখযোগ্য হৈছে (১) হাত 
টকা, (২) টকা, (৩) বীহী আৰু (৪) খুটিতাল । 


১| হাত টক্র।-- সৰ্বসাধাৰণ বাৱহৃত টকাতকৈ সোণোৱাল কছাৰী- 
সকলৰ হাতটক৷ বাদ্যৰ আকৃতি বহুত দীঘল । তিনি পাবমান দীঘল 
বাঁই একোডালেৰে হাত টকা তৈয়াৰ কৰা| হয় । ইয়াৰ গুৰিটো| 
মাটিত থৈ ফলা আগ ভছুফালৰ মূৰত দুখন হাতেৰে ধৰি পৰস্পৰ 
আঘাত কৰোৱাই হাতটক৷ বজোৱ| হয় ৷ 


২। টকল্৷ -- বহাগৰ বিহুৰ সময়ত সোণোৱাল কছাৰীসকলে প্রথমে 
নামঘৰত আৰম্ভ কৰি গৃহস্থৰ ঘৰে ঘৰে হুচৰি গায় । এই হুচৰি 
গোৱাতো তেওঁলোকৰ পৃথক বৈশিষ্ট্য বিদ্যমান । এডাল নপাব দীঘল 
বাই তিনি বা চাৰি যোৰ বীহৰ খুটিৰ ওপৰত বান্ধি ঘৰে ঘৰে লৈ 
ফুৰোৱা হয় । তেওঁলোকৰ লোকবিশ্বাস মতে ‘বলি ৰজ| দোমাহী’ত 
টক| হিচাবে বজোৱা নটা পাব থকা৷ জাতি বা ভলুক৷ বাঁহডাল 
হ’ল মানৱ দেহৰ নৱএন্থাৰ প্ৰতীক । দক্ষযজ্ঞত পাবতীয়ে দেহ ত্যাগ 
কৰাৰ পাছত তেওঁৰ শৰীবৰটে৷ মহাদেৱে কান্ধত তুলিলৈ ফুৰাওঁতে 
ৰাজহাড়ডাল আহি শদিয়াৰ ওচৰৰ পৰশুৰাম কুণ্ডৰ কাষত পৰে ৷১৪ 
এই ৰাজহাড় ডালেৰে সেই অঞ্চলত আদিতে বসবাস কৰা| দেউৰী 
আৰু কছাৰী সকলক কোবাই খেদ৷ হৈছিল । সোণোৱাল কছাৰী- 
সকলে হুচৰিত ব্যৱ্হাৰ কৰা এই বাঁহডাল পাৰ্বতীষ ৰাজহাড়ৰ প্রতীক 
বুলি জনবিশ্বাস আছে । বহিডাল প্রতিস্থা কৰিবলৈ ব্যৱহাৰ কৰ৷ 
তিনিযোৰ। ব"হৰ খুটিয়ে (১) কৌমূদকী (বিষ্ণুৰ গদ| ), (২) সাৰঙ্গ 


৬৪। জীগগণ চন্ত্র সোণোৱাল, কাকপথাৰ, ডুমডুমা, ৰ পৰা সংগ্ৰহ কৰা তথ্য। 


অম্মমু 


১০৪ অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 


ধেনু (গীকৃষ্ণৰ ধেনু ) আৰু (৬) শ্ৰীকৃষ্ণৰ ব'াহীৰ প্রতিনিধিত্ব কৰে । 
তদুপৰি ইহ'তক ত্ৰিদেৱতা ব্ৰহ্ম, বিষ্ণু আৰু মহেশ্বৰ হিচাবে মানি 
অহা হৈছে ৷ কিছুমান অঞ্চলত চাবি যোৰকৈও খুটি বান্ধি লোৱ|৷ 
হয় । এই খুটি ‘চাৰি সিদ্ধ’ হিচাবে গণ্য কৰা হয় ৷ 


ঙ| শ্ৰীহী-=সোণেোষাল কছাৰী জনগোষ্ঠীৰ মাজত এচলিত অন্যতম 
লোকবাদ্য বাঁহৰে নিজা বৈশিষ্ট্য আছে । তেওঁলোকৰ মাজত প্রচলিত 
‘হাইদাংগীত’ৰ সৈতে সংগত কৰ৷ বাহীত আঙলি বুলাই স্থৰ ধৰি 
বলৈ পাচটাহে বিন্ধ৷ থাকে ৷ তেওঁলোকৰ সমাজত থক লোক কথা| 
মতে নল ব| বজাল বাঁহেৰে তৈয়াৰী ব"হীটোৰ স্থুৰ দিবলৈ ‘খিবৰিং 
দেৱতা’ অৰ্থাৎ শিৱই এটা ‘ককৰা’ (কেঁকোৰা) অনাই ইয়াৰ ঠেং বিন্ধাত 
বোলাবলৈ লগালে । পিছে কেঁকোৰাটোৱে পাঁচটা ঠেঙেৰেহে বোলো- 
বৰত বাহীটোবৰ বিন্ধ৷ পচট৷ বখা হয় বুলি লোকবিশ্বাস আছে। 


৪।| গ্রৰ,টিভাম্বা - কহ ধাতুৰেই খুটিতাল সজ| হয় ৷ তেওঁলোকৰ লোক 
বিশ্বাসি মতে খুটিতালৰ উৎপত্তিৰ এটি প্রবাদ আঁছে ৷ তেওঁলোকৰ 
আৰাধ্য দেৱত ‘খিৰিং ৰাজ’ অর্থাৎ শিৱই খুটিতাল বজাবলৈও শিক্ষা 
এদান কৰে । হীফলু বা বহনী আদিত গজি উঠ| গশুকুল৷ বঙৰ 
_‘নাফ্‌’ অৰ্থাৎ কাঠফুল| বা বেংছটা এযোৰৰ সদুশ বাদ্যও তৈয়াৰ 
কৰ| হয় । এয়াই খুটিতাল ৷ 

ডিব্ৰুগড় জিলাৰ বিশেষকৈ জামিৰ৷, বৰবৰুৱা, খোৱা, নাহৰণি, 
ডাঙৰী আদি ঠাইৰ সোণেোৱালসকলে ‘খিৰিংৰাজা’ৰ অৱদান স্বৰূপ 
বিহু হুচৰিৰ সামৰণি অনুষ্ঠান স্বৰূপে ভূত-প্ৰেত আদি অপদেৱতাৰ 
পৰ| পৰিত্ৰাণ পাবলৈ ‘বহুৱা নৃুত্যানুষ্ঠা’'ৰ আয়োজন কৰে । শিৱ 
পাৰ্বতীৰ কাহিনী ভিত্তিত অনুষ্ঠিত ‘বহুৱ৷’ নাচৰ একোজন শিল্পীয়ে 
চিৰিলি চিৰিলিকৈ ফল৷ প্রায় ডেৰশ খিল| কলপাঁত পিন্ধি অংশ 
এহণ কৰে ৷ এই নুত্য গায়ন-বায়নে মৃদংগ, তাল আদি বাদ্য বজাই 
পৰিচালনা কৰে । 


অসমৰ বাদ্যযন্ত ১০৫ 


(গ) মৰাণলসক্ষমৰ নিশেষ ন্ৰাদ্য--মোৱামৰীয়| সত্ৰৰ অন্তৰ্গত বিশেষকৈ 
দিনজয়, ঢটিপুক আদি সত্ৰ আৰু ইয়াৰ শাখাসমূহৰ শিষ্য মৰাণ 
সকলে ধমীয় আচাৰ অনুষ্ঠানত মূদংগৰ ব্যৱহাৰ কৰে | তেওঁলোকৰ 
লোক উৎসৱ-পাবনত সাধাৰণতে অসমৰ অন্যান্য সবসাধাৰণ লোকে 
বাৱহাৰ কৰ| বাদ্যযন্ত্ৰ সমূহেই ব্যৱহাৰ কৰি আহিছে । তেওঁলোকে 
বিহুত বজোৱ| ঢোল বাদ্যটিৰ আকাৰ কিছু ডাঙৰ আকু ইয়াৰ 
বাদনৰ ছেওবোৰত চঢিম| গতি লক্ষ্য কৰা যায় ।১% 

' মৰাণ সমাজত চলিত (ক) ‘ধুতং’ আৰু (খ) ‘স্বুতুলি’ নামৰ 
বাদ্য দুবিধ বিশেষ বৈশিষ্টাপূৰ্ণ ৷ 


(ল্রু) প্ৰভুঃ --এহাত মান দীঘল এপাব এবছৰীয়া মান জাতি বাহৰ 
চুঙাৰে 'ধুতং বাদাঢ়ি তৈয়াৰ কৰা হয় ৷ ব"হৰ চুঙাটোৰ- মধ্যভাগৰ 
কিছু অংশ কাটি পেলোৱা হয়। এহাতেৰে চুঙাটে| ধৰি আনহাতেৰে 
এডাল মাৰিৰে চুঙাটোত কোবাই কোশলপূৰ্ণ ভাৱে পেটত স্থাপন 
কৰি ধুতং বাদ্যটি বজাব লাগে । অনুশীলন নহ’লে এই বাদ্য বজোৱা 
কঠিন । সাধাৰণতে বিহুৰ ঢোলৰ ছেৱ এই বাদ্যত বজোৱ| হয় ।১৫ 


(থ) স্মুভুলি -মৰাণসকলৰ সমাজত বাৱহৃত ‘সুতুলি’ মাটিৰ নহয় 
ব'হৰহে | মাজত গীঠি থকা দৃপাব বজাল বহেৰে ‘স্মতুলি’ তৈয়াৰ 
কৰা হয়। ব"1হটিৰ এটা পাব চুটি, আৰু আনটো পাব কিছু দীঘলকৈ 
ৰাখিব লাগে ৷ মাজত থকা গাঁঠিটোৰ সৈতে ব'হিটোৰ দুয়োফালে 
দুটা অংশ কাটি পেলোৱা হয়| এই কটা৷ অংশৰ চুটি চুঙডাটোৰ ফালে 
এখনি গছপাত বান্ধি ৰখা পএরয়োজন । বাকী দীঘল পাবৰ চূঙাটোত 
তিনিটা বিন্ধা কৰি লোৱা হয়। চুটি পাবটোৰ মুখত ফু দিলে পাতখন 
লবি শব্দৰ স্থষ্টি হয় । আকৌ কিছু বতাহ তলৰ দীঘল- পাবটোলৈ 
যায় আৰু ইয়াত থক| বিন্ধা তিনিটাত আঙ,লি বুলাই স্থুৰ তোলা 


৬৫| ধর্মেশ্বৰ দুৱৰা], মৰাণ আৰু বহাগ বিহুৰ পৰম্পৰা (প্ৰৱন্ধ), সাদিনীয়| প্ৰহৰা, 
২য় বছৰ ৪১ তম্‌ সংখ্যা, ২৩ এপ্ৰিল, ১৯৮৭ 


০৬ অসমৰ বাদাযন্ত্ৰ 


হয় । বিশেষকৈ বিহুনাম আৰু নাচৰ সৈতে এই বিধ স্বুতুলি বাদ্য 
সংগত কৰা দেখা যায় ৷১৬(ক) 

উপকুক্ত, বাদ্যসমূহৰ বাহিৰেও দিহিং-ডিবৰুনৈৰ পাৰৰ জনসমাজত 
প্রচলিত বিহুৰ হুচৰি অনুষ্ঠানত হাতে হাতে চেকনীলৈ টকা বীহ 
এডালত কোবাই কোবাই নাম গাই নচ| আৰু হুচৰি দলৰ লোকে 
হাতত টোকোনলৈ ম৷।টিত খুন্দিয়াই ৰণধ্বনি দিয়াৰ প্রথাও প্রচলিত ৷ 
এই অঞ্চলত ব্যৱহৃত অন্য কিছুমান বাদ্যযন্ত্ৰ ভিতৰত ঢোপটগ 
জেংটং, লুলুৰী আদিৰ নাম ল’ব পাৰি ।১৬(খ) 


৩৷। অসমৰ ভাইবোদ্ধ জনগে৷৷ষ্ঠাৰ বাদ্য ৪--ব্ৰন্মদেশৰ পব| তাই 
আহোমসকল অহাৰ পাছত পুনৰ তাইফাকে, তাইতুৰুং, তাইখাময়াং, 
তাই খামতি; তাই আইতন আদি জনগে৷ষ্টাৰ লোক আহি অসমৰ 
বিভিন্ন ঠাইত বসবাস কৰিবলৈ লয় ৷ এই জনগোষ্ঠীসমূহৰ নিজস্ব 
ভাষা সংস্কৃতি বিদ্যমান । তেওঁলোক হীনযানী বা থেৰবাদী বেদ্ধধৰ্মী 
হোৱ| কাৰণে ষধৰ্মভিত্তিক পালনীয় সকলে| অনুষ্ঠানৰ নিয়মাৱলী 
একেই । ধৰ্মকাৰ্যত ব্যৱহৃত ভাষ| তাই আকু পালি । বছৰৰ বিভিন্ন 
সময়ত পালন কৰ| তেওঁলোকৰ ভিদিষ্ট ধৰ্মীয় উৎসৱসমূহ হ'ল ‘পয়ছাং 
কেন’, খবৰ্ধাবাস’, ‘অকৱ|’, মাইকো৷ চুম্‌ফাই ইত্যাদি । তাই বৌদ্ধ 
সমাজত ফাণ্ুনী পুণিম| ‘ডুনচি’, ভিক্ষুৰ মৃত্যুত শ্ৰাদ্ধ ‘পয়’লৈং’ বা] 
‘ম্যাফং’, বিহাৰ দান কাংলে৷’, ভিক্ষুৰ বসন ‘চিবৰ' দান মৃতকৰ 
আদ্ধ আৰু গাওঁবাসী ব৷ ঘৰ ঘৰোৱাহীৰ মংগলৰ বাবে শমাংগ্ল।’ 
আদি অনুষ্ঠা৷না উৎসৱমুখৰ পৰিৱেশেৰে পালন কৰ হয় ।৬৭ 


৬৬ (ক)৷ জীয়ুত সুৰেজ্র নাথ দহোতীয়া, অধাক্ষ, কাকপথাব উচ্চতৰ মাধ্যমিক 
বিদ্যালয়ৰ পৰ| সংগ্ৰহ কৰ| তথ্য । 

৬৬ (খ)৷ প্রতাপ হাজৰিকা, নকাৰী শেনচোৱ|া গাওঁ, টেঙাখাত, ডিব্ৰুগড়, (চিঠি) 
প্ৰান্তিক, ৮ম বছৰ ৯ম সংখ্য|৷ ১-১৫ এপ্ৰিল, ১৯৮৯, পুষ্ঠা ২৭ 

৬৭৷ ধৰ্মেশ্বৰ দুৱৰা, অসমৰ তাই বোঁদ্ধ সকলৰ ধৰ্মীয় উৎসৱ (প্ৰৱন্ধ), অগ্রদূত, 
ৰঙালী বিলু বিশেষ সংখ্যা ১৯৮৭, পৃষ্ঠা ৬ 


অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ ১০৭ 


বিভিন্ন উৎসৱ উপলক্ষে তাই জনগো৷ষ্টাৰ লোকসকলে অনেক 
নৃত্য-গীত পৰিৱেশন কৰে ৷ সেইবোৰৰ ভিতৰত ভগবান বুদ্ধৰ গুণগান 
গাই কৰ নৃত্য ‘কা-আলং",, প্ৰদীপ উছৰ্গাৰ নৃত্য ‘কা-ফাই’, পখিল| 
ত্য ‘কা-মেংবি’, বিহুৰ হুচৰি গোৱাৰ দৰে নৃত্য ‘কা-টে-খেং’, যুদ্ধ 
বিজয়ৰ নৃত্য ‘কা-মাই-টাও’ আৰু ‘ক|-চিয়াক’, ‘বিহুনাচ’ আদি 
উল্লেখযোগ্য ৷ নুত্যবোৰৰ গীতৰ লগতে বহুবিধ বাদ্যযন্তও সংগত 
কৰ| হয় । তাঁই বে’দ্ধধৰ্মীয় জনগোষ্ঠীৰ মাজত ব্যৱহৃত বাদ্যবোৰৰ 
ভিতৰত সুখ্যসমূহ হ’ল-- সকুকীহ ‘জাঁসতং’ বা ‘জাম্্‌মং বৰকীহ 
‘'জামমংলুং,, এপাব বাহৰ দ্বাৰ| তৈয়াবী - আৰু কোবাই বজোৱা 
বাদ্য ‘কাৰ,তাক’, সৰু তাল 'চেং এন’, বৰতাল চেংলুং, বৰঢোল 
‘কংপাত’, বিহুৰ ঢোল, ম’হৰ শিঙৰ পৌঁপা ‘পি-খাও-খাই’, শিঙা] 
‘তুৃত’ বাহী পিতাই’, মুৰুলী ‘পিৰেংচেও’, গগন৷| ‘কংকং’, বীণ টিং’, 
টোকাৰী ‘ধেতুংতুং', বিহাৰত বজোৱা! বৰকীহ ‘কেচ্চেলুং, বিহাৰত 
বজোৱ| সৰকুকাহ ‘কে'চ্চ এন’, ধাতুৰে তৈয়াৰী শংখৰ দৰে এবিধ বাদ্য 
‘খংৰং’, বাৰডাল মুগাৰ বটিয়া| লগাঁই সজ আৰু ৰেপনি ‘মাইচেটিঙ’ৰ 
ছাৰা বজোৱা! বেহেল| জাতীয় বাদ্য ‘বেহেঁৰা’ ইত্যাদি ।১৮ 


(থ) দেউৰীলসল্ষলৰ বিশেম বাদ্য ৪-- অসমৰ বৰ্ত্তমান লক্ষীমপুৰ, 
ডিব্ৰুগড়, শিৱসাগৰ, যোৰহাট, আৰু শোণিতপুৰ জিলাৰ অন্তৰ্গত 
দেউৰী জনন্দতিৰ সৰহ সংখ্যক লোক বসবাস কৰি আছে। ১৯৭১ 
চনৰ লে।কপিয়ল অনুসৰি এই জনগোষ্ঠীৰ জনসংখ্য। ২৩,০৯০ জন। 
তেওঁলোকে বছৰৰ বিভিন্ন সময়ত অনেক উৎসৱ-পাবন, পূজ|-পাতল 
আৰু সামাগ্জিক আচাৰ অনুচ্ঠানত বিবিধ লোকনৃত্য-গীত পৰিৱেশন কৰি 
আহিছে৷ বহুপ্ৰকাৰৰ বাদ্যযন্ৰ সংগত কৰি এই অনুষ্ঠানসমূহ অধিক 
আকৰ্ষণীয় কৰি তোল হয়। তেওঁলোকৰ পালনীয় উৎসৱবোৰ হৈছে-- 


বহ্থাগীয় বিচু, কাতি বিচু, মাঘীয় ক্চুিৰ উপৰি দেওশাল বোৰত 


৬৮%। মহেত্দ্ৰ শ্যাম, বৰগাওঁ, কাবি আংলংৰ পৰ| সংগৃহীত তথ্য ৷ 


১০৮ অসমৰ বাদাবহ 


বহাগীয় বিচু পূজা, ৰাজকেবাং, শওনীয় পূজ| ব| ন-ধানৰ পূজা, মাথীয় 
বিচু পূজা, পূৰ্বপুৰুষৰ পূজা ‘মিমহাৰেৰুৱ|’, আই সভ| ‘ইয়ইমিনি’ 
ত্যাদি ।১৯ এই উৎসৱ আৰু ধৰ্মীয় অনুষ্ঠান সমূহত দেউবীসকলে 
গীতমাত-নৃত্যৰ বাহিৰেও বিবিৰ বাদ্যবন্থ সংগত কৰা দেখ| বায় । 

তেওঁলোকৰ মাজত ব্যৱহৃত এনে বাদ্যবোৰৰ ভিতৰত ঢোল ‘ৰুম’ 
বাদ্যটিয়েই বিশেষ স্থান অধিকাৰ কৰি আছে। তদ্পৰি তাল, পেঁপ! 
গনা|, টকা, টোকাৰী, কহ, ঘণ্ট৷, বীণ, বাদী, শিঙা, খোল, প্ৰভৃতি 
বাদ্য অতি পুৰণি কালৰে পৰ| তেওঁলোকৰ মাঙ্গত প্ৰচলনহৈ আহিছে। 


শাজ্রমৰা ব্ৰাদ্য £-- উল্লেখিত বাদ্যবোৰৰ বাহিৰেও বৰ্ল্তমান প্রচলিত 
ঢোলৰ পৰিৱৰ্ত্তে অতীজতে শালমৰ|’ নামেৰে এবিধ ঢোল সদৃশ বাদ্য 
ব্যৱহাৰ কৰ| হৈছিল ৷ এই বাদ্যবিধ মেগেল| বা তৰঙ| বনেৰে বিশেষ- 
ভাৱে তৈয়াৰ কৰা হয়। ইয়াৰ দ্বাৰা ঢোলৰ সকলে| তালমান ৰক্ষ] 
কৰি ধ্বনি উলিয়াই দেওঘৰত দওধনী’ক নচুৱাৰ উপৰি বিহুৰ নাচনীক 
নচূ্র! হৈছিল। 

ঢ|ঘা-টং, £-- শালমৰ|’ নামৰ ঢোল বিধৰ দৰে দেউৰীসকলে ঢোল-টং, 
নামৰ অন্য এবিধ বাদ্যও বঙ্গোৱা| দেখ| যায়। এই বাদ্য বিধবেৰেও 
ঢোলৰ দৰে বাদ্য সংগত কৰিব পাৰি। ‘ঢোল-টং’ কুমলীয়া বহ 
এপাবৰ এফালে গাঁঠি ৰাখি ভৈয়াৰ কৰ| হয়। গাঁঠিটোত এটা সৰু 
ফুট1 কৰিব লাগে। বহহিপাবৰ ওপৰৰ বাকলি অংশৰ কিছু চু'চি 
পাতল কৰি লোৱা হয়। ইয়াৰ ওপৰত এডাল মাৰিৰে কোবাই 
সৰু ফুটা[টে।]ত আঙ,লি বোলাই স্থৰ তুলি দেওধনীৰ নাচনীক নচুৱাব 
পাৰি । ৭) 

_৬৯। ড‘ পৱন চন্দ্ৰ শইকীয়া, দেউৰী চুতীয়া, অসম সাহিত্য সভা, যোবহাট 


১৯৭৪, পৃষ্ঠা ৪৫-৭৪ 
৭০। এত়েেশ্বৰ দেউবা, দেউৰী সম্প্ৰদায়ত ঢোলৰ স্থান (প্ৰৱন্ধ), মালিত|, ভূপেন 


এ&এ8। আনা ৮) = ত=ু_=ঁ_+__ঁঁঁঁ_+“7" = = ==) আদ--4_----৭-ঁিয-__( = সষ্তজল ভআ=েিিকতটততিি্‌িুিিৈিীকপিকদ শলৱ-িকৌি-ফৃিৌ_ৰ-কঁ|৭-ল-_>-_-_-;-ঁুঁক_ৈেীিকিূিকৈ- > --"_ == =লঁঁশ|ে₹-ক- ি ={=- 


চেতিয়| (সম্পাদন৷), সদে| অসম ঢোল বাদন প্রতিযোগিতাৰ স্মৃতি গ্রন্থ, 


নাজিৰা ১৯৮৪, পৃষ্ঠা ৫৯, ৬০ 


জসমৰ ব্াদাযদ্ৰ ১০৯ 


হুঢুৰিৰ্ টল্কা ঘাদ্া £-_ দেউৰী সকলে মাথ বা বহাগৰ বিহু ‘বিচু’ত 
সকলোৰে পদূলিত হুচৰি গোৱাৰ প্রথ| প্ৰচলিত ৷ এই উপলক্ষে হুচৰি 
গোৱ| লোকসকলে গৃহস্থৰ পদূলিত এডাল দীঘল বহ দুটা খুটিৰ 
ওপৰত ৰাখি প্রত্যেকজন ডেকাই এডালকৈ বেতৰ সৌকা মাৰি লৈ 
ঢোলৰ ছেৱে ছেৱে বহ ডালত টাক্‌ টক্‌কৈ কোবাই হুচৰি নাম 
গায়।"* এই শব্দত হুচৰি নামৰ তাল ৰখ| হয় বাবে আমি ইয়াক 
এবিধ টকা বাদ্য হিচাবে গণ্য কৰিব পাৰে । 

এই টক মাৰি বাদ্যটিত ঠাই বিশেষে দুই বা তিনিডাল বাহেঁ৷ 
লোৱাৰ উদাহৰণ পাওঁ। দেউৰী জনজাতিৰ লোকে পথমে দেৱ-মন্দিৰ্ত 


হুচৰি আৰম্ভ কৰে। দেৱদেৱীক সেৱা জন|ই শান্তিয়নীহৈ হুচৰি জোৰে ৷ 


মন্দিৰৰ পুৰোহিত এজনে দেৱালয় ববীয়াকৈ এখনি শৰাই আৰু চাৰি- 
পাঁচ ঢক৷-পইচ| ৰাইজক দিয়ে। হুচৰি গাওঁতে দুই বা তিনিডাল 
বাহ লোৱ| হয়। বহ কেইডাল পৱিত্ৰ ঠাইৰ হোৱা উচিত ৷ ইহঁত 
আগমৰ।| অথব| মৰিশালি আদিৰ কাষত গজা হ’ব নালাগে। গৃহস্থৰ 
পদূলিয়ে পদুলিয়ে বৰ্গক্ষেত্রাকাৰে খুটি মাৰি বহি কেইডাল ৰখা হয়৷. 
এই ব’হৰ বেষ্টনিৰ মাজত নামতীয়ে ঘূৰি ঘূৰি নাম লগাই যায় আৰু 
অন্যসকলে বহি কেইডালৰ চাৰিওফালে হাতত এচাৰিলৈ বহি ডাল 
কোবাই শব্দ কৰি ভৰিৰে গিৰিপনি তুলি হুচৰি গোৱা হয়।।২ 


(দ) ‘হাজং সন্ষমধাৰ বাদ্য ৪-- অসমৰ অন্যতম জনগোষ্ঠী হ’ল 
হাজংসকল ৷ তেওঁলোকৰ সংস্কৃতিৰ বহু ক্ষেত্ৰত ওচৰ-চুবুৰীয়| জাতি- 
উপজাতি প্রভাৱ পৰা| লক্ষ্য কৰ| যায়। পৰম্পৰাগত ৰীতি-নীতিৰে 
পুষ্ট সংস্কৃতিৰি তেওঁলোকৰো সমাজ জীৱন (বশিষ্টপূৰ্ণ । লেৱাটান]’ 
উৎসৱটিয়েই তেওঁলোকৰ আটাইতকৈ পয়োভৰপূৰ্ণ উৎসৱ ৷ এনে উৎসৱৰ 


উপলক্ষে ব| ভক্তিমূলক আচাৰ-অনুষ্ঠানৰ সময়ত হাজংসকলে নৃত্য-গীত- 


৭১। বেথাৱাম দেউৱী, দেউবী সমাজত ঢোলৰ ছেও (প্ৰবন্ধ) (এ) পৃষ্ঠা ৬৯-৭০ 
৭২। ফণী দেউৰী, দেৱধৰ্মা দেউবী জনজাতিৰ বিলু সংস্কৃতি, শিৱসাগৰ কলেজ 


আলোচনী, জয়ন্ত ৰঞ্জন চেতিয়া (সম্পাদন, ১৯৭৩-৭৪, পৃষ্ঠা ৮১ 


১%০ অসমৰ ব্াদায়ন্ত্ৰ 


বাদ্যৰে| অনু-ীলন কৰে। অসমৰ সৰ্বসাধাৰণ লোকে ব্যৱহাৰ কৰ] 
বাদ্য কিছুমানকে তেওঁলোকেও ব্যৱহাৰ কৰ দেখা যায়। সেইবোৰৰ 
ভিতৰত মাদলৰ দৰে ছুয়োমুখে চামৰাৰে চোৱা আৰু ‘খিৰুন’ অৰ্থাৎ 
ঘুণ লগোৱ| ঢোল ব| ঢোল,কি’, বাইৰ বাশী’, খুটিতাল, ‘চৰাজ’ 
ব|ঁ দোতাৰা, চুতি) ব|| কৰতাল, লাওটোকাৰী, নিডুং’ অৰ্থাৎ খোল, 
আনন্দলহৰী, কুড়িমাও’ বা শংখ, 'দাঙ্‌দাঙা’ বা কীহ, ‘ডাপাকৰতাল’ 
ব| ভোৰতাল, ডুপকি’ অর্থাৎ খঞ্জৰী আৰু ডগৰ আদি ব্দ্যযন্তই 
উল্লেখযোগ্য ৷ এই বাদ্যবোৰৰ বাহিৰেও বৰ্ত্তমান আধুনিক বাদ্যসমূহো| 
তেওঁলোকৰ লোকন্বত্য-সীতত সংগত কৰিবলে লৈছে ৷৷৩ 

সাঘৰণথি ৪ঃ-- স্বকীয় বৈশিষ্ট্যৰে মহিমামণ্ডিত অসমীয়া সংগীতত ভাৰতীয় 
মাগীয় সংগীত ধাৰাৰ কিছু ছ| নথক| নহয়। অসমৰ চধবাপদ আৰু 
গীতিৰামায়ণৰ ৰাগ-ত৷লত ইয়াৰ কিছু ছঁ| দেখ| পোৱা যায়। আকেৌি 
জীশংকৰদেৱ আৰু জ্ৰীমাধৱদেৱৰ বৰগীততে| কিছু ভাৰতীয় ৰাগৰ 
পৰস্পৰ আছে। তথাপি এইবে|ৰত অসমৰ আদিম জনজাতীয় লোকৰ 
লোকস্ত্ৰৰ ধ্বনিও প্রতিধ্বনিত হৈছে। অসমৰ লে!ক উৎসৱ বিহুৰ 
নাম-নাচ আৰু বাদ্যৰ যি স্বকীয় ৰূপ আছে সেই ৰূপত নিশ্চয় ভাৰতীয় 
অন্য প্ৰান্তৰৰ বৈশিষ্ট্যৰ ৰহণ নাই৷ সত্ৰীয়া নৃত্য, ওজাপালি আৰু 
দেওধনী নাচৰ ক্ষেত্ৰতে| একেই কথাকে সুচায় ৷ বিশেষ মন কৰিবলগীয়। 
কথ। যে অসমৰ থলুৱা বাদাযন্ত্ৰ ঢোল, পেঁপা, টকা, গগনা, টোকাৰী 
বীণ, ৰামতাল, কৰতাল, খোল, স্বত্তুলি, কড়িতাল আৰু পাহাৰ- 
ভৈয়াম উভয়ৰে জনজাতীয় সকলৰ নিজস্ব বাদ্যসমূহত ভাৰতীয় পট- 
ভূমিকাত গঢ় লোৱ| অন্তান্য বাদ্যযন্্ৰৰ তেনে কোনো বিশেষ প্ৰভাৱ 
পৰা নাই | এইবোৰ বাদনৰ ক্ষেত্ৰতো পৃথক লক্ষণ আছে আৰু 
এইবোৰ স্থানীয় প্ৰভাৱৰ ভেটিত গঢ়লৈ উঠিছে। নান| জাতি-উপজাতিৰ 
সমন্বয়ৰ কৃষ্টিৰ হেঙ,ল-হাইতালৰ ৰঙেৰে বোলোৱা এঁতিহ্ৃমণ্ডিত বাদ্যযন্ত্ৰই 
বিৱৰ্ত্ততৰ সোতত উটি ভ''হি আহি সাম্প্ৰতিক অসমীয়| সংগীত জগততে] 
বৰপীৰা পাৰি বহিছে। 


৭৩৷। আীচতন্দ্র মোহন হাজং, বোন্দা ক’লনি, গুৱাহাতীৰ পৰ| সংগ্ৰহ কৰ| তথ্য ৷ 


নিৰ্বাৰ্চিত গ্রন্থপঞ্জী 
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অঙ্গঘীয়া 8$_ 

১৫৷ কন্দলি মাধৱত ঃ সপ্তকাণ্ড ৰামায়ণ, হৰিনাৰায়ণ দত্ত বৰুৱা, 
(সম্পাদন!), দত্তবৰুৱা এণ্ড কোং, গুৱাহাটী 
* 59৮৬ 


_১৬৷ গগৈ, লোকেশ্বৰ ; তিয়া| সংস্কৃত্ৰি ৰূপৰেখা৷, ১ম, ২য় খণ্ড, 
‘হৰিহৰ মন্দিৰ, ৰহা, ১৯৮৬ 
?7| গোস্বামী কুমুদ { নৃত্য, ডিব্ৰুগড়, ১৯৭৪ 


১৮] গোস্বামী নাৰায়ণ চন্দ্ৰ 2 সত্ৰীয় সংস্কৃত্ৰি স্বৰ্ণ ৰেখ), মাজুলী, ১৯৮৪: 


১৯৷ গোস্বামী স্তুৰেশ চন্দ্ৰ : শংকৰী নাট্য নৃত্য কলা, অথচ বুকষঞ্টল, 


‘গুৱাহাঁটী,, ১৯৮২ 
২৭ ক্াৰতি কৰতি’, তাল প্ৰদীপ, পাৰবতী প্রকাশন, গুৱাহাটী 
৷ ‘৬ ১৯৮১ 
₹১। (এ) +‘ ;{ তাল, মালিকা, অসম প্রকাশন পৰিষদ, 
গুৱাহাটী ১৯৭৮ 


২৩%৷ গোস্বামী তীৰ্থনাথ : ঢোল খোল মৃদংগ আৰু তালৰ মালিতা, 
* সম্পাদন৷) _, _ ধলৰ সত্ৰ পুথিভঁৰাল, যোৰহাট 


অসনম্ৰ, বাদ্যযন্ত্ৰ '_ ১১৩ 


২৩ চনল্রিহ্লা, প্ৰাগ ,. , ১ অসমৰ সংগীত (প্রৱন্ধ) অসুমীয়|. সংস্কৃতি, 
‘নেওগ হৰি প্রসাদ আৰু গৈ লীল| 
(সম্পাদনা), বনলতা, ডিব্ৰুগড়, ১৯৮৯ _.* 


'২৪। ঠাকুৰ ৰামচৰণ  :; গুৰু চৰিও:' চন্দ্ৰ প্ৰকাশ, টিঁছ, ১৯৮৫ 


২৫। ড' গগৈ লীলা ' '£ অঁসমৰ সংস্কৃতি, ভাৰতী প্রকাশন; : 


*' '; ; যৌৱহাঁট, ১৯৮২ ঃ 
২৬৷ (এ) ঃ অসমীয়! লোকসাহিত্যৰ ৰূপৰেখা, নবীন 
০! * চিত বা প্রকাশন, গোলাঘাট ১৯৬৮ : ৃ 
২৭। _: &' _ _3.টাই সংস্কৃতিৰ, ৰূপৰেখা, ীছুনি গাৰলিি৷ 


টু ।। ৩ কো কলিকতা, ১৯৭১, ূ 
| ড’ ঠাকুৰীয়| ৰামচৰণ ঃ সাহিত্য সংস্কুতিৰ ৰেঙণি, "ই সাহিত৷ 


সভা, ১৯৮৭ ৰ্‌ 
ফল, ড’ দ্ব্ৰ গোস্বামী প্রফুল্ল বহাগ বিন্তুৰ বাৰে-বৰণীয়! ছবি, অসমৰ 
( সম্পাদনা ) জনবকুষ্টি সমাজ, গুৱাহাটী, ১৯৭৫ : ॥* 


৩০। 1 ড’ দত্ত বীৰেল্ নাথ £ গোৱালপাৰাৰ ‘লোকসংস্কৃতি আৰু 
অসমীয়া| সংস্কৃতি লৈ ইয়াৰ অৱদান, অসম, 
কলেজ শিক্ষক সন্থা, ধুবুৰী, ১৯৮২ _ 

৩১। * (এ) __' ? অসমীয়া সংগীতৰ এঁতিহ, অসম সাহিত্য 

18 হৈ ভে৷ 2৪৮ ত" ' স্িভাচ, ও॥৯৭২৪ =, 
৩২৷ ড’ নেওগ মহেশ্বৰ ঃ পুৰণি অসমীয়া সমাজ আৰু সংস্কৃতি, আৰু 
৷ ট্টঁ _ সত্ৰীয়া বৃত্য আৰু সতীয়া ৰৃতাৰ ভাল, 


ৰ! : মৰ বাণীমন্দিৰ, 'ভিক্ৰুগড় ১৪৮৫ 
৩৩। '_"(&) , £ পণিত্র অসম, যোৰহাট ১৯৬৯ 


৩৪। ড’ শইকীয়| গধচ্দ৮ দেউৰী! চুজীয়া, অকন ‘মাহিত্য - সভা 
: য্বৰহু1্ট’ ১৯৭৪ ৰি বণ 
কি সাহিত্যৰ আঁভ ৰ = 

৩৫৷ ড: ছপা নৱৰ অ; > গো যা 


১১৪ অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ 
৩৬৷ .ড’ লেখাৰু উপেন্ৰ চন্দ্ৰ ১: কথা গুৰু চৰিত, দত্ত বৰুৱা এণ্ড কোঃ, 
(সম্পাদন!) গুৱাই|টা, পঞ্চদশ সংস্কৰণ ১৯৮৭ 


৩৭৷ তাছ দেউৰাম $ঃ চাই বাগিচাৰ পূজা৷-পৰৱ, অসম সাহিত্য 
! সভ], যোৰহাট, ১৭৮১ 


৩৮। দাস মহানন্দ ; সত্ৰীয়া খোল বাদ্যাংগ, প্রথম ভাগ, বৰপেটা! 
১৯৮০ 

৩৯ দাস যুগল : চৌষষ্টি কলা, বাণী প্রকাশ, গুৱাহাটী, ১৯৭৭ 

৪%| (এ) ঃ অসমৰ লোককলা, অসম প্রকাশন পৰিষদ 


৪১ ড’ বৰুৱা বিৰিঞ্চি কুমাৰ ঃ অসমৰ লোক সংস্কৃতি, বীণা লাইব্ৰেৰী, 
গুৱাইাটী ১৯৮৫ 

£ উত্তৰ কাছাৰ পাহাৰৰ লোক-সংস্কৃতি, 
সাংস্কৃতিক সঞ্চালকালয়, গুৱাহাটী, ১৯৮৮ 

; অসমৰ টাই বৌদ্ধসকলৰ ধমমীয় উৎসৱ, 
(প্ৰৱন্ধ), অগ্ৰদূত, ৰঙালী বিহু বিশেষ সংখ্যা 
১৯৮৭ 

ঃ গ্নৰাণ আৰু বহাগ বিহুৰ পৰম্পৰ৷ (প্রৱন্ধ); 
সাদিনীয়| প্রহৰী, ২য় বছৰ ৪১ তম্‌ সংখ্যা, 
২৩ এপ্ৰিল, ১৯৮৭ 

£ দেৱধৰ্মী দেউৰী জনজাতিৰ বিহু সংস্কৃতি, 
(প্রৱন্ধ), শিৱসাগৰ কলেজ আলোচনী, জয়ন্ত 
ৰঞ্জন চেতিয়া (সম্পাদনা) ১৯৭৩-৭৪ 


ঃ দেউৰী সমাজত ঢোলৰ চেও (প্ৰৱন্ধ, 
মালিতা, ভূপেন চেতিয়৷ (সম্পাদন) সদৌ 
অসম ঢোল বাদন প্রতিযোগিতাৰ স্মৃতি 
গ্ৰন্থ, নাজিৰ, ১৯৮৪ 


৪খ৷ দ্বৰা ধম়েশ্বৰ 


৪৩| (এ) 


৪81 (এ) 


৪৫৷ দেউৰী ফণী 


৪৬৷ দেউৰী বেথাৰাম 


অসমৰ বাদায়ন্ত্ৰ ০১৫ 


8৭৷ দেউৰী ৰত্তেশ্বৰ ঃ দেউৰী সম্প্ৰদায়ত ঢোলৰ স্থান (প্ৰৱন্ধ), 
মালিতা, ভূপেন চেতিয়া, (সম্পাদন!), সদে৷ 
অসম ঢোল বাদন প্রতিযোগিতাৰ স্মৃতি 
তাহ্থ, নাজিৰা, ১৯৮৪ 


৪৮| দেউৰী সমনেম্বৰ তি্ৱি| সমাজ, অসম সাহিত্য সভ|, যোৰহাট 


৷’ 12] 


১১৯৮৩ 

৪৯| দৈৱজ্ঞ স্থৰ্য্যখড়ি ২১ দৰং ৰাজবংশীৱ্লী, বাণী প্রকাশ, সুৱাঁহাটী, 
১৯৭৩ 

ও৫০। দেৱনীয়। ওজ| বোধেশ্বৰ : ঢোলৰে উৰুলি ঢোলৰে কুকৰুলি, বনগাওঁ, 
গোলাঘাট 

৫১৷ নাজা ভবেন ঃ যড়ে| কছাৰীৰ সমাজ আকু সংস্কৃতি, বীণ] 


লাইব্ৰেৰী, গুৱাহাটী ৩য় সংস্কৰণ ১৯৮৫ 

ৰঙালী বিহুৰ নৃত্য-গীত, মণিকূট প্রকাশ, 

গুৱাহাটী, ১৯৮৯ 

ইত৩৷ পাছন শনাহেন্দ ঃ মিচিং বাদ্যযন্ত্ৰ (প্ৰৱন্ধ), মিচিং সংস্কৃতিৰ 
আলেখ্য, গুৱাহাটী, ১৯৭১ 

৫৪| বৰ কটকী সত্যেন £ অসম, নেচনেল বুক ট্ৰাষ্ট, ইণ্ডিয়া, নতুন 
দিল্লী (অনুবাদ), ১৯৮০ 

৫৫৷ বৰদলৈ বুদ্ধিমান ; দাতি পৰীয়া তিৱা কৃষ্টি (প্রৱন্ধ), অসম 
সাহিত্য সভা, তিৱা সম্প্ৰদায়ৰ পৰিচয়, 
যোৰহাট, ১৯৭৫ 

৫৬৷ বৰ বৰুৱা হিতেশ্বৰ ঃ আহোমষ দিন, অসম প্রকাশন পৰিষদ, 
১৯৮১ 

৫৭| বৰুধা ৰজনীকান্ত +; দৰঙী কলা-কৃষ্টিৰ চমু কথা, ছিপাবাৰ, ১৯৮৬ 


৫৮৷ ভাগৱতী আনন্দমে।ইন ঃ সংস্কৃতি মালিক, মণিকুট প্রকাশ, গুৱাঁহাটী৷ 
১৯৮৭ 


&২৷ নেওগ প্ৰদীপ 


লজ'ত 


১১৬ অসমৰ বাদ্যযন্ত্ৰ | অসমৰ বাদ্যযন্তর ১১৭ 
৯।| ভাগৱত খ্যাচৰণ ! সংস্কৃত সাহিত্যৰ ', পন্থপীৰ্[’ত |) চত 
ৰ ৰ শগিৱতী কাম| যা ৰ ঠি জিলিঙনি, গ্ৰন্থপী?,, ২ }) ৭০ (এ) ০ ভারতায় সংগ ।তের ইতিহ|স, দ্বৈতীয় ভাগ; 
) 1. ক্ৰীৱামকুষ্ণ বেদান্ত মঠ, কলিকতা, তৃতীয় 
৬৭৷ লইং টংকেশ্বৰ : মিচিং বাদ্যযন্ত্ৰ সমূহৰ চমু পৰিচয় প্রৱন্ধ), ত 
মিচিং সংস্কৃতিৰ আলেখ্য (গ্ৰন্থ), গুৱাহাটী + 
১৯৭০ 
৬১৷ শৰ্মা শশী : অসমৰ পুতলা নৃত্য আৰু ঢুলীয়াৰ ভাও সংল্কুভ ৪ 
8 অসমীয় জা 0 ৭৭| নাৰদ ০ সংগীত মকৰণ্ণ, 
ও 5 হা 
ত : ৭৩ শাবংগ দেৰ : সংগীত ৰত্নাকৰ, পুণা সংস্ষৰণ, 
৬২৷ শৰ্ম| হৰেন্দ্ৰ নাথ ; সাংস্কৃতিক সম্পদৰ বিৱৰণ মূলক তালিক), 
পুূৰ্ভাৰতী, নলবাৰী, ১৯৮৭ 
৬৩৷ শৰ্মা দীশ্শ্বেৰ :; মংগলদৈৰ বুৰঞ্জী, অসম প্রকাশন পৰিষদ, লহংবৰাদদাত|] ৪ | / 
_ সুৱাঁহাটী, ১৯৭৪ ্‌ ও 
মি ৰ ৰ মুল ১৷ আগগণ চন্দ্ৰ সোণোৱাল (৬৫), কাকপথাৰ, তিনিচুকীয়া জিলা 
ঢ় তিতা ধহদতিলী অসন সাঁহিতা সভা, ১। আীস্থুৰেন্দ্ৰ নাথ দহোতীয়া (৫২), কাকপথাৰ, তিনিচুকীয়া জিলা 
ঢ় জা তেলাদৰা। ৩৷ আ্ৰীকণপকেশ্বৰ বৰ৷ ওজ| (৫৩), টেঙাবাৰী, ধনশিৰি মহকুনা 
৬৫৷ শ্ৰীশংকৰদেৱ, ত বৰগীত, হৰিনাৰায়ণ দত্ত বনুৱা, দত্ত 


৪৷ জীমহেন্দ্ৰ শ্যাম (৭২), বৰগাওঁ, কাবিআঅংলং 
৫। শভবুধৰাই চাথা (৩৭), ১ নং গন্ধকৰৈ গাওঁ, লি 
৬৷ ঠ্ৰীমনোৰঞ্জন বৰ গোহ]ই (৩২), হাফলং চৰকাৰী মহাবিদ্যালয়, 


ঠভ্ৰীমাধৱদেৱ (সম্পাদনা) ,বৰুৱা এণ্ড কোং, গুৱাহাটী, ১৯৮৬ 
৬৭৷ হাজৰিকা প্রতাপ __? (সম্পাদন), টোকাৰী গীত, ভট্টাচাৰ্য 


এজোঞ্চি, ডিব্ৰুগড়, ১৯৮১ ই ফিল 
৬৮] (--) : কালিক! পুৰাণ, ধলৰ সত্ৰ পুথিভঁৰাল, ৭। ভ্ৰীবসন্ত মাহালী (৪৬), দৈগমুখীয়া চাই বাগিচ), ডুমডুম' 

লি ॥, ৮। প্ীললিত কৌৱৰ (৩৩), বগৰিজেং গাওঁ, গোলাঘাট 
| | ৯। ত্ৰীস্থৰ্য্যকান্ত তালুকদাৰ (৩৫), খখৰিশাল,  ো ডট | 
বাংলা ১৭৷। শ্ৰীচন্দ্ৰ মোহন হাজং (৫১), বোন্দা! ক’লনি, গু ৷ 
৬৯৷ স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ ; ভাৰতীয় সংগীতেৰে ইতিহাস, প্রথম ভাগ, | 
উ্ৰীৰামকৃষ্ণ বেদান্ত মঠ, কলিকতা, ২য় ৰে ৷ 
সংস্কৰণ, ১৯৬১ ণ 
্‌ 


স্ল=_ ৰ 


| 
, = 
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পৰিগিষ্ট-- শব্দ স্সম্ভাৰ 


( ক্লামত গ্রকা৷ সংখ্যাই পৃষ্ঠাৰ ভ্ৰুমাং্ধ নিৰ্দেশ ক্রুৰিছে ) 


| 
অকৱু৷ ১০৬ 
তথঘাটি ১৬ 
অংঙুণিক্ফোঢ় ১৭ 
অজন্ত| ১৫ 
অথ্থববেদ ১৭ 
অদন্বৰ ১৬, ১৮ 
অমৰাৱতী ১৫ 
অমৃতিবীণ! ১৯ 
অম্বৰু ২৬ 
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